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Alături de Anul o mie si de Maeștrii stampei, apărute in 

traducere românească în 1971, respectiv 1972, Arta Occi- 

dentului, operă capitală pentru activitatea exegetică a lui 

Focillon, ne readuce în contact cu o prestigioasă persona- 

litate, apropiată poporului nostru prin acele sentimente de 

simpatie şi prin acea preţuire pe care le-a mărturisit fără 

rezerve în decursul unei îndelungate cariere. Avind pri- 

lejul să cunoască şi să conducă un grup de profesori uni- 

versitari români la Muzeul din Lyon, în 1920, Focillon isi 

` inaugura în anul următor, ca invitat, cursurile de vara în 

aula Universității din Cluj. Pînă la izbucnirea celui de al 

doilea război: mondial, el şi-a continuat vizitele in țară, 

y sustinind la intervale constante conferințe in centrele uni- 
| versitare de la Bucuresti şi Cluj. — 

Prin numeroase articole şi conferințe de specialitate, 
savantul francez a contribuit la cunoaşterea şi difuzarea 
artei noastre, participind la marea majoritate a manifes- 
tárilor culturale româneşti de peste hotare. El a îmbrățișat 
cu pătrunzătoare înțelegere si căldură cauza unui patri- 
moniu naţional ce își găsea în sfîrşit justificata integrare 
în cultura Europei, străduindu-se să atragă atenţia cercetá- 
torilor occidentali asupra unei arte ale cărei „opere rafinare 
şi robuste“ le admira sincer, 

Relaţiile sale personale cu Nicolae Iorga si Vasile Pir- 
van, cu doctorul Ion Cantacuzino, cu inginerul Gheorghe 
Balş si cu profesorul Gheorghe Oprescu n-au făcut decit 
să adincească afinitàzile ce îl îndemnaseră să sondeze spi- 
ritualiratea românească, Legat de România şi de români, 

5 captivat de folclorul nostru, el prepa bogăţia inventiva, 


natura voioasi, gustul sigur, intr-un cuvint ceea ce numea 
„calitățile native ale unui popor ales”, 

Fiu al gravorului Victor Focillon, care fusese profesor 
de liceu la Bourges si la Chartres, Henri Focillon (7 sep- 
tembrie 1881—3 martie 1943) şi-a început cariera ca direc- 
vor la Muzeul din Lyon, devenind în 1913 profesor al 
universității lyoneze, apoi titular în 1925 la Sorbona, unde 
îşi desfăşoară activitatea de medievist. Ca un protest îm- 
potriva ocupaţiei naziste, se autoexilează în timpul ulti- 
mului război mondial în S.U.A., unde a funcţionat la Uni- 
versitatea Yale din New Haven pina la sfîrşitul vieţii sale. 

Beneficiind de notorietate mondiali, Focillon este autorul 

unei ample opere ce relevá preocupári ramificate si diverse 
in domeniul exegezei de arti. Acestea erau orientate spre 

Renastere (Piero della Francesca, Raffaello Sanzio, Benve- 

nuto Cellini) si cu deosebită predilecție spre marii maestri 

ai gravurii, ca Dürer, Rembrandt, Piranesi (1918), Goya. 

Callot, Daumier si alţii, ale căror creaţii îi oferă pretextul 

unor pasionate incursiuni interpretative. 

Lucrările sale de sinteză îmbrățișează probleme de artă 
modernă (Istoria picturii din Europa în secolele XIX—XX, 
1928), dar mai ales probleme ale artei medievale (Picturi 
romanice în bisericile Franţei, Sculptorii romanici, 1931, 
Anul o mie, apărută postum). Multilateral, interesul său n-a 
ocolit nici unele domenii ale artei orientale (Arta budistă, 
1921), oprindu-se apoi asupra acelui deconcertant exemplu 
de virtuozitate grafică pe care i-l releva figura marelui 
japonez Hokusai (1924). În felul acesta, Focillon se defi- 
neste ca cercetătorul unor largi arii de creaţie artistică, 

îndemnat nu odată a stabili raporturi între configuraţia 

artei europene si a celei orientale. 

Istoricul de artă apare dublat de un estetician original, 
care se distinge prin formularea unei noi concepţii relativ 
la matura fenomenului artistic și la mecanismul său evolu- 
tiv. Studiu asupra artei moderne, Tebnicá $i sentiment (1919), 

formelor (1934), urmată de Elogiul mlinii (1939) 
avesti afirmarea unei viziuni estetice proprii ce se abate 
de la linia tradițională a teoriei de artă, Potrivit aprecierii 
lui Duncan Phillips, Focillon este un mare artist al cuvin- 
tului, reunind într-o creație exegeticá unitară: intuiţia, logica 
gi factura structuralistă ce reprezintă însuşirile fundamentale 
ale criticii de artă franceze, Charles Sterling, unul dintre 
elevii reputați ai lui Focillon, compară rolul său cu acela 
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al unui Fromentin, al unui Baudelaire, al unui Courajaud. 
Considerînd importanta cardinali a distinsului savant care 
contribuie la sinteza istoriei de artă franceze, René Huyghe 
îl plasează alături de Louis Gillet şi de Émile Mâle. 

Gíndirea estetică a lui Focillon fsi are punctul de plecare 
într-o idee pe care Balzac o enuntase in felul următor, 
într-unul dintre tratatele sale politice: „Totul este formă; 
viata însăși este formă“, Prin extinderea acestei aserfiuni 
pe care esteticianul o așază la temeliile edificiului său 
teoretic, modalitatea de existență a întregului univers mate- 
rial ni se relevă în formele pe care acesta le ínvegmínti. 
Forma reprezintă o categorie universală prin care se defi- 
nesc conexiunile intime şi se dezvăluie resorturile secrete 
ale naturii si ale activității umane, cu pluralitatea aspectelor 
înscrise în timp si spaţiu, viața însăși nefiind decir un 
proces generator de forme. „Viaţa este formă si forma este 
modul vieţii“. 

Depășind stadiul purei contingenje, caracterul şi aderenţa 
relaţiilor existente între forme sugerează curba evolutivă a 
fenomenelor. Determinate în timp si în spațiu, raporturile 
ce leagă între ele formele artistice transpun opera de artă 
în ipostaza de metaforă a universului, devenind un instru- 
ment de cunoaştere. În virtutea acestui principiu, Focillon 
părăseşte, așadar, direcția de cercetare consecvent urmată de 
Emile Male, care se întemeia în mod primordial pe investi- 
Saile iconografice, şi îi substituie investigarea morfologiei 
artistice. Centrul gravitațional al preocupărilor este deplasat 
spre „viața formelor“, iar analiza pleacă de la substanța 
palpabilă a procesului de creaţie. 

Obiective si măsurabile, formele artistice nu se impun ca 
semne sau imagini convenţionale, ci se autoexprimă, bene- 
ficiind de o existență autonomă. Ele nu por fi reduse la 
un simplu contur sau la o diagramă, ci reprezintă momente 
ale activității creatoare, ale gîndirii artistice considerată în 
plenitudinea sa. 

Forma este lizibilă, dar, în măsura în care susciti o 
multiplicitare de rezonante, lectura se poate face în mai 
multe feluri. Receptarea morfologiei variază in raport cu 
punctul de vedere al subiectului interpret. lnterprerárile nu 
coincid nici în acele epoci, ca evul mediu de pildi, în care 
creaţia de artă era supusă unor reguli riguroase. Între 
teologul care dicta programul artistic, artistul care il tra- 
ducea în fapt si omul de rînd menit să-l contemple, inter 
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venea o inevitabilă diferențiere de optică, fiecare considerind 
imaginea artistică dintr-un unghi propriu. a 

Depăşind adesea viabilitatea conținutului ce se devita- 
lizează sau dispare în timp, forma ŝi poate supravieţui. 
Pierzind evidența semnificației sale, se transformă in ele- 
ment ornamental, pentru ca, persistind, să-şi redobindeascä 
sensul initial sau dimpotrivà sá se reîncarce cu strania bo- 
gätie a unor sensuri noi. Un exemplu elocvent, citat de 
Focillon, este acela al nodurilor de serpi, avind la origine 
o semnificație profilactică si constituind atributul simbolic 
al lui Esculap. Reeditat printr-un soi de magie simpateticá, 
acesta a inspirat ornamentul din benzi sau panglici imple- 
tite. Proliferarea formei, amplu diversificată, transformată 
în arabesc, duce la dislocarea vechilor mulaje şi o face să 
evolueze spre dobindirea unui conținut revitalizat. 

Opera de artă trăieşte cufundată în mobilitatea timpului 
şi ca atare aparține perenului. Dar fiind deopotrivă parti- 
culară, locală si individuală, devine un martor universal, 
dujind “la ilustrarea istoriei. Formele plastice se constituie 
într-o ordine, într-o succesiune impulsionată de mişcarea 
vieții, se desfăşoară sub imperiul unei veşnice metamorfoze 
impusă de principiul universal al reînnoirii. Potrivit unei 
legi stilistice, o progresie inegalá tinde alternativ sá expe- 
rimenteze, sá fixeze, apoi sá destrame raporturile formale 
constituite. Însăşi veleitatea de fixare tine de interregn, căci 
opera de artă „se naşte dintr-o schimbare şi pregăteşte o 
alta“. Stilul reprezintă o sintaxă alcătuită din elemente for- 
male cu valoare de indice, constituind repertoriul, voca- 
bularul său si adesea un puternic instrument de pătrundere 
a realitàtii artistice si prin intermediul acesteia a. realității 
universului. 

Inseparabilă de material şi de tehnică, în care autorul 
vede o poetică a metamorfozelor şi discerne punctul de 
plecare al cunoaşterii estetice, geneza formei implică cola- 
borarea indisolubilá dintre unealtă si mîna umană. De aici 
decurge acel elogiu al miinii, afirmind coeziunea dintre gin- 
direa artistică si deprinderea tehnica. Pentru Focillon „spi- 
ritul formeazá mina, mina formeazá spiritul „in virtutea 
unei strinse interacțiuni fondată pe legile reciprocitarii con- 
stante. 

Una dintre pietrele unghiulare ale concepyici sale o con- 
stituie în consecință legea primatului tehnic, corelat cu 
rolul determinant al. rerialului în care prinde viaţă si 


se intrupeazi morfologia, rezultind din joncţiunea unei 
structuri specifice cu activitatea umană ce îşi lasă am- 
prenta in ea. 


Aşadar viaja formelor este organizată potrivit unei 
logici interne iar variațiile pe care le înregistrează, osci- 
lariile şi modificările nu se pot explica în esență prin apor- 
tul unor influențe străine, ci ca un reflex al acelui joc 
generat de legile absconse, de resortul structural ce le obligă 
să acţioneze. Teoreticianul deduce de aici necesitatea de a 
nuanța şi chiar de a diminua doctrina influențelor, consi- 
derate ca determinante prin acţiunea lor de şoc. Or, ge- 
neza formelor este conceputá de Focillon ca rezultatul unor 
interacțiuni mai complexe, al unui mecanism specific ce 
se impune in mod legic. În concluzia sa: „Viaţa unui stil 
poate fi considerată fie ca o dialectică, fie ca un processus 
experimental“. Stilurile sînt fenomene obiective iar caracte- 
rul social al artei derivă din acțiunea pe care arta o exer- 
cità asupra vieţii spirituale a omului. 

1 

Reunind dubla personalitate a unui artist, uneori de 
o exaltatä elocinti, strălucitoare, cu aceea a unui spirit 
lucid care stipineste ferm atit logica asergiunilor cit si argu- 
mentarea analogici, Focillon îşi impune efortul de situare 
la nivelul procesului de creafie genuin, deci identificarea sa 
cu creatorul. „A gîndi ca un artist este ideea vectoare a 
activității noastre de cercetător“ afirmă exegetul, cu o 
temeritate entuziastă, ce a provocat uneori rezerva unor 
confrafi prea austeri. 

Apărută ca editio princeps în 1938, Arta Occidentului 
reprezintă ampla transpunere faprică a unui sistem de pe 
acum cristalizat. Potrivit ideii fundamentale preconiz ată prin 
acest sistem, edificiul civilizației se înalță pe un soclu geo- 
grafic, desfágurindu-se în cadrul unui peisaj specific. Focil- 
lon consideră că arta „eurasiană” — dezvoltată pe un teri- 
toriu ce înglobează Europa si Orientul apropiat — şi-a 
întregit dimensiunile într-un moment istoric precis, prin de- 
finirea celui de al patrulea punct cardinal, Apusul. Consi- 
derată nu ca rodul unei epoci intermediare, ci ca o creație 
autonomă, justificată prin originalitatea valorilor certe pe 
care le-a generat, arta medievală a Europei apusene ia ființă 
tardiv, dar firesc şi necesar, integrîndu-se în geografia cul- 
turalá a unei arii vaste. Spaţiul eurasian includea strive- 
chile tradigii ale popoarelor din Orientul apropiar, absorbise 


zestrea artistici pe care popoarele Nordului o difuzaserà 
în epoca migrațiilor si deţinea in Sud statornica civilizatie 
a bazinului mediteranean. Aceasta a suferit în valuri suc- 
cesive si în moduri diferenţiate acțiunea elementelor orien- 
tale si nordice a căror inriurire a con ibuit initial la deza- 
gregarea, apoi la transformarea sa. 
Aserfiunea, că, situindu-se in Sud, antichitatea clasicà a 
suferit o anumită determinare în ceca ce priveşte ,sub- 
stanta şi conturul umanităţii sale“, este valabilă mutatis mu- 
tandis şi pentru celelalte teritorii artistice. Sub acest aspect, 
Focillon se apropie pini la un anumit punct de teoria 
enunțată de Hippolyte Taine în Filozofia artei (1865); cu 
deosebirea că la Taine aderenţa dintre climatul geografic şi 
forma de artă pe care o găzduieşte era considerată ca 
find de matură profund structurală gi absolutizatä. Potrivit 
acelei concepții, un anumit climat nastea în mod legic o 
anumită structură umană şi un anumit tip de personalitate 
arüsüci, înzestrată cu particularităţi temperamentale deter- 
minate, ce se repercutau in mod obligatoriu în opera de 
ani. Focillon nu împinge interpretarea atit de departe în 
ceea ce priveşte determinismul geografic. Cimpul geografic 
nu mai constituie pentru el o cauzalitate, ci mai curind un 
cadru. Criteriul spaţial pe care il adopta, delimitarea. zo- 
nali slujeste la localizarea fenomenului artistic si la fixarea 
reperelor, la clasificarea directiilor pe care, acesta le ur- 
mează în expansiunea: sa. Noţiunea de spaţiu, artistic se 
confundă cu aceea a mediului în care are loc circulaţia for- 
melor artistice, vehiculate în ritmuri şi în sensuri variabile. 
Corelarea artei cu spaţiul în care.a luat naştere, este 
concepută sub un dublu aspect: pe de o parte acela al 
amplorii şi al dinamicii de deplasare, favorizată de întin- 
dere, pe de alta acela al claustrării locale, deci al unei 
anumite statici caracterologice. Tendința . spre universalitate 
şi claustrarea locală sint înfăţişate într-o inlänquire relativa, 
dar ineluctabilä, constituind cele două laturi dialectice ale 
desfăşurării istorico-artistice, În virtutea acestui principiu, 
Focillon sfirseste prin a nega ideea de „şcoală“ — pînă la 
el frecvent uzitată — pe care o combate nu prin puterea 
controversei, ci propunind un alt sistem, fárá indoialá mai 
cuprinzător şi mai elastic. 
Formele artistice se comportă asemenea unor organisme 
vii, nu doar pentru că apar ca reflexul materializat al unci 
spiritualitàzi, ci mai ales pentru cá sínt supuse unei fluc- 
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tuatii evolutive, ce nu exclude nici momentele de stag- 
nare si de involutie. Principiul evoluției explică geneza, cres- 
terea si definirea progresivă, desfășurarea bogată, inflores- 
centa stilului, apoi subpierea substanței si în cele din urmă 
atrofia ce duce la substituirea sa. Involutia survine in ipos- 
tazele în care formele artistice nu ating etapa plenitudinii, 
ráminind cantonate la un teritoriu restríns, în contrast cu 
cele larg difuzate şi exercitind în consecință o acțiune mai 
eficientă. În felul acesta, stilul însuşi devine o noțiune dia- 
lecticá, condiționată de dublul mecanism al existenței și 
devenirii sale. Stilul nu mai este considerat ca o totalitate 
imuabilă de caractere, ci dimpotrivă ca un proces fluctuant, 
surprins în mişcare continuă, fnregistrind succesive prefa- 
ceri, avansuri sau dimpotrivă regresii în manifestarea sa. 

Evoluţia artistică nu se precizează doar în spațiu, ci 
în timp, fiind privită în contextul marilor evenimente. soci 
istorice, cu o precumpănire a istoriei politice, interpretată 
macroperspectivic. Fluxul şi refluxul popoarelor islamice ín 
bazinul mediteranean, invazia apoi statornicirea popoarelor 
migratoare, cruciadele ce deplasează în direcţie inversa 
masele . Occidentului, constituie evenimente capitale, cu re- 
percusiuni certe. Evenimentele se produc pe un traiect mar- 
cat de formaţii statale diferite, într-o societate dominata de 
instituții hegemone, ca regalitatea, marea putere feudală 
laică si îndeosebi feudalitatea eclesiastică. Urmind direcția 
marilor căi comerciale, itinerariile pelerinilor constituie în 
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romanic arterele de-a lungul cárora pulseazá — uneori mai 
lent, alteori cu o frecventá sporitá — fluidul unei spiritua- 
litägi ce se cristalizează in entități artistice. Organismele 


sociale au un rol precis în definirea acestora. In epoca roma- 
nicá, arta cultivatá cu precádere în marile centre ale mînăs- 
tirilor are un caracter monastic, în timp ce in epoca goticu- 
lui, îndeosebi în faza matură si tirzie, generează o artă a 
centrelor urbane promotoare ale unei culturi cu gelen 
„realiste“. 

Interpretarea lui Focillon nu este lipsită de monumenta- 
litate, viziunea sa îmbrățișează coeziunea faptelor esențiale 
cu cele accesorii. Adesea investigația detaliului se face cu 
o extremă fineţe, discernimintul său subtil sondind cele 
mai delicate conexiuni. Fenomenele sînt înfăţişare în genere 
la scară continentală, în mersul istoriei. Ideea vectoare ce 
se desprinde din lectura cărții, anume că forma artistică nu 
este un simplu receptacol de idei şi de sentimente, ci expre- 


sia complexă, vie a unei spiritualităși istoriceste conditio- 
naŭ, constituie în mod neindoielnic un aport meritoriu, 
chiar dacá nu este dusá piná la ultimele sale consecinţe. 
Pentru Focillon, arta romanică nu s-a născut ex nihilo, 
manifestindu-se ca o bruscă eflorescentà la începutul seco- 
lului al XII-lea, ci reprezintă un proces cu antecedente mai 
îndepărtare, De aceea atenţia sa se indreaptá spre morfolo- 
gia carolingianà sì preromanică în care discerne principalele 
izvoare constitutive ale acestui stil occidental, primul deplin 
evoluat. Autorul încearcă să descopere rădăcinile fenome- 
nului, să elucideze procesul din substrucții, zona obscură in 
care s-a produs lent şi treptat interacțiunea, apoi fuziunea 
acelor componente din care s-a închegat arta romanică. 
Caracterul complex al acestor antecedente, greu de limpe- 
zit, persistença a numeroase momente şi chiar etape lacu- 
nare pe care Focillon, cînd nu le descoperă faptic, le 
suplineste prin ipoteze, atestá incontestabila sa contribuţie 
la clarificarea fenomenului. Punind în lumină contradicţiile 
ce tulburau în faza crepusculară imperiul roman, subminat 
în dominaţia sa politico-militará — dar si pe plan artistic — 
de înaintarea popoarelor migratoare, savantul cumpăneşte 
diversitatea alternativelor. Creștinismul de origine orientala 
şi arta popoarelor migratoare au determinat ceea ce el 
numeşte „orientalizarea Europei“, la care a contribuit, de- 
sigur, şi influența islamică. Relaţiile cu Bizanțul si cu 
Armenia, mediate prin călugări, pelerini si negustori sirieni, 
nu sint stráine de acest proces. 

Deci deplasarea valorilor si nu o neașteptată cezura, nu 
abandonarea radicală a tradiţiilor cultivare de antichitatea 
greco-romană, a stirnit în Occident geneza unor forme de 
artă proprii prin care se definea o nouă civilizaţie, aceea 
a evului mediu. Suprema modalitate de manifestare a acestei 
civilizaţii se confundă cu arhitectura monumentală ce îşi 
subordonează atît artele aplicate, pictura şı sculptura, cit 
şi pe cele decorative. 

Arta Romei antice, a Bizanțului si a Orientului apro- 
piat, aceea a Nordului migrator, actionind cu intensitati va- 
riabile, se repercutează printr-o serie de elemente diferenţiate 
în arta carolingiană, principala sursă a romanicului. Totuşi 
o deosebire elementara le separă. Căci în vreme ce arhi- 
tectura carolingiană menținea în decorația monumentala para- 
mentele de marmoră sau metal, adoptind deopotrivă mo- 
zaicul, uneori şi ornamentele din stuc, deci ceea ce s-ar 
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numi materialele de substituție — utilizate in spiritul tra- 
digei bizantine şi islamice —, arhitectura romanică sub- 
liniază supremaţia materialului masiv, a blocului nud, carac- 
terul unitar al zidárici structive de piatră căreia decorul îi 
este În mod organic incorporat. 

Debutind în a doua jumătate a secolului al X-lea pe 
fondul unei civilizaţii prin excelenţă feudală si monastică, 
ilustrată însă gi prin aspecte de geneză urbană, îndeosebi 
negustorească, romanicul timpuriu derivă ca gindire struc- 
tivă si concepţie planimetricá din arhitectura carolingiană. 
Se caracterizează însă prin utilizarea sistematică a unei 
ornamentafii, compusă dintr-o friză de arcuri oarbe, alter- 
natí cu platbande verticale, ce decorează ritmic fațadele. 


Focillon discută ipotezele suscitate de problema originii 
acestui motiv constant reîntâlnit pe anumite arii, distins prin 
factura sobră şi egală şi multă vreme denumit „lombard“, 
în virtutea unui termen convențional. Deşi numeroasele 
exemple timpurii, fntilnite în nordul Italiei, de asemenea 
faima europeană a constructorilor lombarzi ar legitima pina 
la un punct această interpretare, savantul francez preci- 
zează apariţia şi răspîndirea decorului respectiv pe un teri- 
toriu mult mai vast decît acela al Lombardiei. În mod 
original, el concluzionează că acest ornament de origine 
orientală nu constituie atît caracterul distinctiv al unei 
epoci artistice, cit al anumitor regiuni. Acesta este motivul 
pentru care ĵi acordă o semnificaţie mai curind geografica, 
referindu-se la răspîndirea variantei arhitectonice pe un 
teritoriu definit, subdivizat in zone cu particularități speci- 
fice. Focillon le conturează foarte clar distingind o zonă 
mediteraneană şi una septentrională. Zona mediteraneană 
include arhitectura catalană în contiguitate cu cea mozarabă, 
nordul şi centrul Italiei, Languedocul inferior, Provența si 
Renania. Zona septentrională cuprinde insulele britanice, 
partea meridională a Ţărilor de Jos, nordul s nord-estul 
Franţei, vádind o persistenta accentuata a tradiției carolin- 
giene, sesizabilă în arta ottonian din Germania, după cum 


influența normandă s-a exercitat asupra arhitecturii anglo- 
saxone. 

În configurația de ansamblu a acestei geografii artistice, 
Franţei fi revine un rol de primă importanță, prin plura- 
litatea variantelor regionale. Aceste grupe regionale erau 
ferm constituite la începutul secolului al XI-lea, intim- 
plîndu-se uneori să nu fie atinse nici de inriurinle medi- 


teraneene, „nici de cele septentrionale, cum este cazul 
iar Arta cluniacensá A dicate în Armenia, unde oviga utilizată Într-un scop emi- 
TRAD rfologie precoce a cărei sem- namente structiv era fntilnità în contextul unor programe 
tie novatoare pentru Occident este subliniată. arhitectonice variate şi savant concepute, 
Elaborarea structurii planimetrice şi a elevaţiei arhitec- A accepta ideea unui model unic cu expansiune largă pe 
tonice caracteristice romanicului matur s-a produs într-o teritorii diverse, deci supoziţia filiaţiei directe, sau a opta 
etapă anterioară, în secolul al XI-lea care este teatrul ma- pentru sincronismul unor experinje paralele, exercitate prin 
rilor experimentári simultane, fie înrudite, fie diferențiate. filiere complexe, ramificate, constituie esența întrebării. Fără 
Maturitatea este precedată de efervescenta germinajilor sti- a da un răspuns concludent, Focillon, în consens cu majo- 
listice, disparate sau contigue, dar contribuind deopotrivá ritatea istoricilor de artă, înclină pentru cea de a doua 
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la dezvoltarea factorilor structivi: elemente portante si sis- alternativa. — 

teme de boltire. În istoria societății feudale, secolul al XI- | Arta occidentali a evului mediu s-a constituit prin ab- 
lea constituie un preambul fecund pe care se sprijiná prima | sorbria masivă a unor elemente multiple, printre care Di 
formi clasică a artei medievale, aceea a romanicului. Sem- 1 cele de proveniență orientală, organic contopite în fiziono- 


mia sa. Unul dintre marile merite ale autorului rezidă în 
sondarea selectivă a tuturor posibilităților, în îmbrăţişarea 


: ۹ zo : 5 
novator Ín procesul structurárii arhitectonice, suscità pro- 
cvasi-exhaustivă a izvoarelor stilistice. El cîntàreste toate 


bleme pe care autorul încearcă să le elucideze, prefigurind 
soluții ce în absența unor argumente peremptorii nu puteau ipotezele importante, cu pertinenza si stáruitoare investigare. 
fi pe deplin formulate. | Expunerea judicioasá a tezelor, atent examinate, logic im- 
Focillon precizează că adaptarea ogivei la bolta în cruce d binate, îi îngăduie generalizări speculative, ےچ ا‎ pe 
de asemenea corelarea sa cu arcurile divizoare frinte. € temeiul faptic a unor seducátoare teorii, fără a prejudicia 
d stabilitatea edificiului sáu Sting: 


cu contrafortul si cu arcul de spriji 7 ă 
orul jin, corespunde în esen x implicații bazar 
procedeului gotic. In secolul al XII-lea, însă, are cell | Doar rareori equat po گا‎ E ~= e 
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în prima jumátate a secolului urmátor, ogiva, element | 
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ogivei avea un caracter preliminar, experimental, neîngă- date, în urmárirea unui fenomen morfologic ce se vica = 
duind definirea inițială a unui stil. Marea problemă stipulatá vestigar pînă la expresia ultimă. De pildă atunci cind afirmă 
este aceea a originilor ogivei, ce continuă să mai fráminte că decorul de nişe oarbe, cunoscut în genere sub denu- 
şi azi spiritul istoricilor de artă. mirea de „ocniţe“, de la bisericile moldoveneşti din epoca 


d lui Stefan cel Mare, ar constitui un reflex tardiv si inde- 
a apărut la Durham (1093—1104), în Anglia, sub influenza pasta ai ornamentului [romanică = En dei cn 
normandă, se constată prezența sa în lle de France, la pliná ambianti cultural & bizantină, acest MOT SR = 
Saint-Denis (1140—1144) unde funcția portantá a e zi părut spontan in arhitectura moldovenească de la sfirgitul 
se integreazá Ínsá unui sistem, ce este in ultimă instanță secolului al XV-lea si începutul secolului următor. Ca aŭt 
gotic. Pe de alt parte nu se exclude ipoteza potrivit cáreia | mai mult cu cit arhitectura romani din Transilvania = 
constructorii lombarzi, asa-zisii Commacini, s-ar fi inspirat putut, Împreună cu Polonia eventual, să 
dintr-un foarte vechi element de tradiție romană, ceea ce | 
îngăduie presupunerea originii lombarde a ogivei, preluată 
ulterior de şcoala anglo-normandá. Focillon nu trece cu 
vederea nici exemplele islamice, răspîndite în Spania aflată 
sub ocupația musulmană, specificind însă că în arhitectura 
arabă nervurile ce dublau bolțile nu aveau funcţie activă 
de suport, ci una strict decorativă, fapr ce nu infirmă 


Pornind de la prezumția ci în Occidentul creştin ogiva 


regiune ce ar fi ] 
transmità influenza romanică — جا‎ încheiase evoluția la 


sfârşitul secolului al XIII-lea. Ocnirele si nisele oarbe mol- 
doveneşti, în genere, derivă din arhitectura Ţării Románesu, 
inríurica la rindui de morfologia ornamentală a ambianţei 
bizantino-balcanice, unde motivul era extrem de răspîndit. 

Mai oportunà era © apropiere între decorul romanic şi 
| ornamentaţia arhitectonică a monumentelor ruse din regiunea 
cu desivirjre posibilitatea unor sugestii oferite arhitecţilor ا‎ Suzdal, provenind din secolul d XIrlea. Contae- 


occidentali. În sfîrşit citează un întreg grup de edificii ri- 14 vele acestei zone cu arta occidentală prin filiera Haliciului, 
۱ 15 deci prin mediere poloni, nu sint excluse. Pe de altă parte, 


teraneene, nici de cele septentrionale, cum este cazul 
romanicului auvergnat sau al celui burgund. Arta cluniacensă 
din Burgundia manifestă o morfologie precoce a cărei sem- 
nificagie novatoare pentru Occident este subliniată. 


Elaborarea structurii planimetrice si a elevagiei arhitec- 
tonice caracteristice romanicului matur s-a produs Într-o 
etapă anterioară, în secolul al XI-lea care este teatrul ma- 
rilor experimentări simultane, fie înrudite, fie diferențiate, 
Maturitatea este precedată de efervescenta germinatilor sti- 
listice, disparate sau contigue, dar contribuind deopotrivă 
la dezvoltarea factorilor structivi: elemente portante şi sis- 
teme de boltire. În istoria societății feudale, secolul al XI- 
lea constituie un preambul fecund pe care se sprijină prima 
formă clasică a artei medievale, aceea a romanicului. Sem- 
nalată în prima jumătate a secolului următor, ogiva, element 
novator in procesul structurării arhitectonice, suscită pro- 
bleme pe care autorul încearcă să le elucideze, prefigurind 
soluții ce în absența unor argumente peremptorii nu puteau 
fi pe deplin formulate. 

Focillon precizează că adaptarea ogivei la bolta în cruce, 
de asemenea corelarea sa cu arcurile divizoare frinte, apoi 
cu contrafortul şi cu arcul de sprijin, corespunde în esență 
procedeului gotic. În secolul al XII-lea, însă, introducerea 
ogivei avea un caracter preliminar, experimental, neîngă- 
duind definirea inițială a unui stil. Marea problemă stipulată 
este aceea a originilor ogivei, ce continuă sá mai fráminte 
şi azi spiritul istoricilor de astă. 

Pornind de la prezumția că în Occidentul creştin ogiva 
a apărut la Durham (1093—1104), în Anglia, sub influență 
normanda, se constată prezenţa sa în lle de France, la 
Saint-Denis (1140—1144) unde funcția portantà a ogivei 
se integrează însă unui sistem, ce este in ultimă instanță 
gotic. Pe de altă parte nu se exclude ipoteza potrivit căreia 
constructorii lombarzi, asa-zisii Commacini, s-ar fi inspirat 
dintr-un foarte vechi element de tradiție romană, ceea ce 
îngăduie presupunerea originii lombarde a ogivei, preluată 
ulterior de şcoala anglo-normandă. Focillon nu trece cu 
vederea nici exemplele islamice, răspîndite în Spania aflată 
sub ocupaţia musulmană, specificînd însă că în arhitectura 
arabă nervurile ce dublau bolțile nu aveau funcție activă, 
de suport, ci una strict decorativă, fapt ce nu infirmă 
cu desävirsire posibilitatea unor sugestii oferite arhitecţilor 
occidentali. În sfirsir citează un întreg grup de edificii ri- 
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dicate în Armenia, unde oviga utilizată într-un scop emi- 
namente structiv era fntilnitä în contextul unor programe 
arhitectonice variate $i savant concepute, 

A accepta ideea unui model unic cu expansiune largă pe 
teritorii diverse, deci supoziţia filiaţiei directe, sau a opta 
pentru sincronismul unor experinje paralele, exercitate prin 
filiere complexe, ramificate, constituie esența întrebării. Fără 
a da un răspuns concludent, Focillon, în consens cu majo- 
ritatea istoricilor de artă, înclină pentru cea de a doua 
alternativă. _ 

Arta occidentală a evului mediu s-a constituit prin ab- 
sorbția masivă a unor elemente multiple, printre care și 
cele de proveniență orientală, organic contopite în fiziono- 
mia sa. Unul dintre marile merite ale autorului rezidă în 
sondarea selectivă a tuturor posibilităţilor, în îmbrățișarea 
cvasi-exhaustivă a izvoarelor stilistice. El cîntărește toate 
ipotezele importante, cu pertinenjá şi stăruitoare investigare. 
Expunerea judicioasă a tezelor, atent examinate, logic im- 
binate, îi îngăduie generalizări speculative, enunjarea pe 
temeiul faptic a unor seducătoare teorii, fárá a prejudicia 
stabilitatea edificiului siu ştiinţific. 

Doar rareori savantul se lasă furat de implicaţii hazar- 
date, în urmărirea unui fenomen morfologic ce se vrea in- 
vestigat pînă la expresia ultimă. De pildă atunci cînd afirmă 
că decorul de nise oarbe, cunoscut în genere sub denu- 
mirea de „ocniţe“, de la bisericile moldoveneşti din epoca 
lui Ștefan cel Mare, ar constitui un reflex tardiv şi înde- 
pärtat ‘al ornamentului romanic. Este greu de admis ca. în 
plină ambianta culturală bizantină, acest motiv să fi rea- 
părut spontan în arhitectura moldovenească de la sfirsitul 
secolului al XV-lea si inceputul secolului următor. Cu arir 
mai mult cu cit arhitectura romanică din Transilvania — 
regiune ce ar fi putut, impreuná cu Polonia eventual, să 
transmită influența romanică — îşi încheiase evoluția la 
sfîrşitul secolului al XIII-lea. Ocnigele si nisle. oarbe mol- 
dovenesti, în genere, derivá din arhitectura Țării Româneşti, 
inrîurità la rindu-i de morfologia ornamentali a ambiante 
bizantino-balcanice, unde motivul era extrem de rispindit. 

Mai oportuná era O apropiere Între decorul romanic si 
ornamentajia arhitectonică a monumentelor ruse din regiunea 
Vladimir-Suzdal, provenind din secolul al XII-lea. Contae- 
tele acestei zone cu arta occidentală prin filiera Haliciului, 
deci prin mediere poloná, nu sint excluse. Pe de altă parte, 
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nu pot fi pierdute din vedere nici analogiile morfologiei 
suzdaliene cu arhitectura caucaziană gi armeană. Elevazia 
cubică a edificiului, repertoriul iconografic şi tratarea plas- 
tica a decorului de la biserica din Achthamar (secolul al 
X-lea) sugerează temeiurile unei comparații evidente cu mo- 
numentele ruseşti din regiunea citată. 

Este de asemenea curios faptul că insistind asupra unor 
surse de influență orientale ca Transcaucazia, Armenia şi 
Georgia, Siria şi Asia Mică, al căror rol în constituirea 
arte bizantine a fost limpede precizat si care geograficeste 
se învecinează cu Bizanțul, Focillon estompează rolul com- 
ponentei bizantine. Imperiul bizantin nu a fost doar un 
mediator al influențelor orientale, ci şi un centru activ de 
elaborare si difuzare a unor soluții proprii ce sînt neglijate 
de autor. În ansamblul interacțiunilor artistice exercitate pe 
un imens teritoriu, Bizanțului — ce avusese relații active 
cu Occidentul, subliniate în epoca Cruciadelor —, i se atri- 
buie un rol minor, am spune episodic. Savantul francez îşi 
manifestă rezervele chiar si în cazurile indiscutabile, cum 
se întimplă cu monumentele romanice din Aquitania. Obiec- 
tind că bizantinii îşi construiau bolțile din cărămidă şi nu 
din piatră, ca occidentalii, Focillon caută genealogia cupo- 
lelor pe pandantivi, grupate în jurul unui nucleu central, 
întîlnire în sudul Franţei, fie într-un prototip oriental ine- 
dit, fie în tradiția locală a unor colibe pe plan circular, 
acoperite cu un fel de cupole rudimentare, scăpînd din 
vedere argumentul dispozitiei planimetrice ce condiționează 
elevația, dispoziție ce este evident bizantină. Recunoaste 
zotuşi că biserica Saint-Front din Périgueux — la fel cu 
catedrala St. Pierre din Angoulême de altfel — prezintă 
certe înrudiri, asemenea bisericii San Marco din Veneţia, cu 
planul în cruce greacă încununat de cinci cupole al bise- 
ridi Sf. Apostoli din Constantinopol, construită în secolul 
al VI-lea. 

Autorul nu acordase importanta cuvenită contribuției bi- 
zantine nici în cadrul arhitecturii de tip central din epoca 
carolingiană, avind ca prototip capela palatină de la 
Aachen. Mentionase totuşi că acest monument cheie, cu 
dovedite reflexe în arhitectura preromanică gi romanică, era 
o reeditare a bisericii San Vitale din Ravenna, unul dintre 
cele mai reputate monumente bizantine, În genere iradierea 

formelor bizantine spre Occident, prin intermediul Italici, 
este fugitiv sau deloc amintită, 


47 lent a spiritualității medievale, 


O contribuţie cardinala fi revine lui Focillon in inter- 
pretarea sculpturii romanice, considerată în strinsa cone- 
xiune cu arhitectura în care se concentrează semnificațiile 
dominante ale artei medievale, Stabilirea corespondenjelor 
dintre arhitectură ca expresia majoră a acestei arte și ramu- 
rile sale subalterne, artele plastice și decorative, permite 
fixarea unor principii definitoare ale idealului de monumen- 
talitate în care se reflectă imaginea particulară a unei 
universale inteligente umane, Noua ozdine artistică se am- 
plifică cu forță continua, dar se întemeiază în mod con- 
stant pe principiul de supremație a arhitecturii. 

Ar fi logic ca tendința spre monumentalitate să-și afle 


echivalentul şi în plastica decorativă, dar în stilul romanic 


sculptura nu are o existență autonomă, limitindu-se la o 
funcție subalternă. Pe de altă parte nu are nici caracterul 
epidermic al ornamentaţiei aplicate, ca în arta orientali ji 
bizantină. Supunindu-se condiționării impusă de o arhitec- 
tură ce ‘utilizeazà aproape exclusiv piatra ca material de 
construcție, figurazia plastică este creată în virmtea unor 
principii stilistice menite a satisface o finalitate predetermi- 
natá. Figura umaná se pliazá în funcţie de morfologia 
elementului arhitectonic la care aderă. Se subțiază si se 
alungeşte, sau dimpotrivă se comprimă și devine îndesati, 
îmbrăcând adesea configurații nefiresti, dictate de forma 
funcțională a elementului decorat. Blocul de piatră, care 
alcătuieşte celula murală a edificiului, acceptă doar imaginea 
decorativă ce poate fi incorporată în limitele suprafeçei sale, 
forma ce i se înglobează organic coexistind cu structura. 
Blocul si figura se identificá, constituind un tot omogen. la 
felul -acesta figurafia accentuează, pune în valoare şi în 
același timp susține funcţionalitatea elementului arhitectonic. 
Procedeul favorizează pe de altă parte stilizarea, transfor- 
marea imaginii in cifru ornamental. Figura umani si schema 
reprezentárii sale se suprapun, se confundi, de unde rezultă 
evidarea motivului de substanța sa materială. Imaginea se 
abstractizeazä, semnificaţia sa devine nu odată stranie sau 
chiar criptică. Plastica monumentală este ca atare literal- 
mente comandată de arhitectură, suferă o condiționare din- 
tre cele mai severe, legile arhitecturi romanice se propagi 
în sculptura chemată să o decoreze. 

Absorbit de rolul sculpturii monumentale sare ےس‎ 

i inti itec xpresia artistică prin EXC 
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rol restrins picturii murale. Apoi, omite exemplele italice, 
celebreie fresce de la Sant' Angelo in Formis si de la 
Ferentillo, pierzind din vedere în acelaşi timp relaţiile mai 
surinse cu pictura bizantinà, 

Abordind cea de a doua temă fundamentală a lucrării 
sale, goricul, autorul insistă asupra unui debut stilistic ce 
implica paralelisme, uneori chiar coincidente cronologice, cu 
romanicul. Luind in considerare evidența acestei impreju- 
rari, Focillon se stràduieste sá desluscascà, încă în germene, 
acele condiţii ce s-au repercutat în mod determinant în 
procesul consütuirä sale. Faptul că goticul ia aşa-zicind 
naştere pe domeniul caperian, în Ile-de-France, este explicat 
prin absenţa unei tradiții romanice înrădăcinate pe acest 
| teritoriu, unde noul sul nu avea de fnrimpinar rezistența 
unei morfologii „clasic“ definite. 

Ogiva constituie poate supremul element de legătură între 
cele două stiluri, subliniind continuitatea unei evoluții ce 
nu comportă cezuri şi se desfăşoară cu o anumită consec- 
venti prin metamorfozarea formelor iniziale. Adoptarea ogi- 
vei, pe care Focillon in controversă cu alți autori refuză să 
o considere ca o simpli componentá ornamentali, cáci este 
invenţie de zidar, ginditá prin excelență ca element func- 
tional s propagată ca atare, duce la constituirea rapidă a 
unei noi structuri arhitectonice ce se impune prin coerenţa 
s prin statornicia rajionamentului. Logica strinsi a acestui 
raponament ingineresc a îngăduit, in ciuda diseminării expe- 


poartă bolti individuale, construite si echilibrate independent. 
De aici decurge în mod necesar invenția contrafortului şi 
a arcului de sprijin ca factori adjuvangi, impusi de stabili- 
tatea edificiului. 

Secolul al XII-lea reprezintă epoca marilor experimente 
gouce, În aceeaşi măsură fn care veacul anterior fusese de- 
cisiv pentru formularea structurii romanice, Cistercienilor — 
apaszini unui ordin monahal influent ce deţinea peste 
359 tiri, diseminate din Scandinavia si Irlanda, pină 18 
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in Portugalia, Castilia si Catalonia, extinzindu-si rereana 
sediilor peste întinsul Europei 
siv Transilvania unde le datorăm introducerea goticului) — 
le-a revenit rolul cardinal în difuzarea ogivei si a morfolo- 
gici gotice timpurii. Importanta acestei contribuții este com- 
parabilă cu aceea a ordinului cluniacens (benedictin) în ceea 


central-rasaritene (incla- 


ce priveşte răspindirea stilului romanic. = 
Dati cheie, anul 1144 consacra afirmarea la Paris a pri- gora 
mului santier gotic de la Saint-Denis, sub patronajul unui = n 
abate benedictin, celebrul Suger. Dar biserica minăstirească LS 
se înălța în plin domeniu regal ce includea și un însemnat f~ 


centru meşteşugăresc. Dincolo de aportul monastic inițial, 
creşterea si expansiunea stilului gotic se leagă prin excelență 
de dezvoltarea vieţii urbane, a centrelor aflate sub protec- 
toratul regalității si de episcopatele active, cu reședințe în 
oraşele puternice. Iată de ce chintesenta, produsul capital 
al acestui stil îl constituie catedrala. 

Mentinind în perioada timpurie dispoziția planimerrică 
şi distribuția maselor arhitectonice moştenite din romanic, 
catedralele secolului al XII-lea — Noyon, Laon, Soissons, 
Paris, Chartres — sînt de pe acum gotice în ceca ce pri- 
veste organismul elevariei si sistemul de articulare al edifi- 
ciului. În ciuda severității procedeului, dictată de caracterul 
siu stringent constructiv, avînd o perfecțiune rațională = 
îndreptàjeste compararea sa cu desfigurarea legici a une 
teoreme matematice, stilul nu suferă de anchilozările une 
rigiditäti doctrinare d nu se mărginește a specula cu mono- 
tonie o unică formulă. Elasticitatea gîndirii inginereşti a 
constructorului medieval — arhitect si pietrar deopotrivă 
— se relevă pilduitor în diversitatea filiapiilor generate 
prin aplicarea diferențiată a principiului de bază, posibilă 
din momentul stápinirii ferme a mecanismului structural Se 
declară de asemenea in îndrăznelile progresiv porenzare ale 
arhitecţilor care isi permit să jongleze liveralmen te cu blocul a 
de piatră, exaltind înălțimile, impingind „pini la limitzie 
posibilului scara verticalităţii. Spre deosebire de romanicul 
care, în ciuda tentativelor variate, se vădise mai mult su 
| materialității sale, goticul învinge cuo 
aterial gi teh- 


mai puţin captiv a Dun 
uimitoare supleje condirionárile impuse de m 
nici, sporindu-şi grandoarea şi vitalitatea, ۱ 

Incă din faza matură, cînd toate problemele tehnice 
ridicate de echilibrarea monumentului, de calcului pertinent 
şi al rezistentelor erau soluționare, godcul 


nu mai inovează, ci fructifica şi rafineazä formula univer- 
sali. O imaginaţie prolifică, eliberată din chingile reţinerii 
tehnice, evoluează cu exuberant, reflectindu-si inventivitatea 
în particularitățile decorului. Arhitectura de schelet este in- 
vadată de învelișul exterior al ordonantelor ornamentale. In 
faza târzie asistăm la acea fantastică desfăşurare morfolo- 
gii ce se propagi in decorul flamboaiant, ca un reflex al 
„irealismului“ — conceput in sens structiv, prin neglijarea 
aderentei stricte la componentele funcționale —, determinîn- 
dul pe Focillon să vorbească despre un „baroc gotic“. Ba- 
rochismul acestei faze finale este ilustrar de dezlănțuirea 
mobilității decorative, de expansiunea debordantá a moti- 
velor, a detaliilor aproape haotice ce maschează evidenta 
structurii. Cultura europeană devenise beneficiara unui stil 
universal şi inepuizabil ca resurse combinatorii. - Prin inter- 
mediul goticului, civilizaţia Occidentului dobindea în sfîrşit 
hegemonia, favorizată de împrejurările istorice, printre -care 
căderea Constantinopolului (1453) şi marea invazie selgiu- 
cida ce pusese brutal capát imperiului bizantin si infloririi 
sale artistice, au fost de indiscutabili importanta. 

Desi arhitectura continuă să-şi păstreze privilegiul de artă 
dominantă de care beneficiase în romanic, mentinindu-se ca 
expresie suverană a spiritualității artistice din Occident, su- 
feră modificări în ceea ce priveşte raporturile cu artele plas- 
tice ce fi erau iniţial subordonate. Punerea în valoare a 

scheleralui structiv, prin evidarea progresivá a maselor de 
zidărie, provoacă pierderea vastelor suprafețe murale afec- 
tate picturii în frescă. Determină, în schimb, dezvoltarea 
unei arte specifice, aceea a vitraliului, conceput în același 
timp ca receptacol si difuzor al luminii si servind ca atare 
la transfigurarea spaţiului interior, la iluzia dematerializarii 
sale. În faza goticului tirziu va favoriza naşterea picturii 
de şevalet, care, utilizînd tehnica uleiului, va face posibifá 
acea revoluţionare a viziunii artistice ce, consemnînd un pas 
decisiv spre fiziomorfism, va da naştere poeticii picturale a 
lui Van Eyck. A EMG dobíndit de pictură, autonomi- 
zarea €i, nu pot fi concepute decît prin acest îndelungat 
proces de desprindere de suportul arhitectonic, ingiduind 
inovarea în conţinut $i formă. 

Corelarea strinsă dintre arhitectură si sculptura, menită 
să o decoreze dar si să o vivifice, se menţine în faza 
timpurie și matură a goticului, detașarea sculpturii de arhi- 
tecturá fiind tardivă si desävirgindu-s inițial sub forma 
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plasticii funerare si a celei destinate fintinilor. Abia după 
1400 se va putea vorbi de o plastică liberă, cu caracter 
monumental, destul de lent elaborată. 

Alcătuind un univers deliberat, un microcosm menit să 
exprime prin caracterul enciclopedic al iconografiei sculptate 
un summum al cunoașterii medievale, catedrala se inves 
minta într-un înveliş figurativ. Calea parcursă de la Sta- 
tuile-coloane, reprezentînd la Chartres de pildă o ultimă 
manifestare a conformismului romanic, la plastica autonomă, 
eliberată de condifionarea fondului arhitectonic, coincide cu 
epopeea lentă a unei esenţiale transformări morfologice, 
încărcată cu sensurile treptat lărgite ale unei concepții de- 
finită ca expresia umanismului medieval. 


Concepția aceasta isi păstrează desigur caracterul teleo- 
logic, dar aşază natura şi omul în centrul preocupărilor 
sale. În orbita imens dilatată a acestui univers, iluzia unei 
divinități imanente continuă să domine, dar îşi modifică 
esența. Acel Cristos inaccesibil şi vindicativ ce era reprezen- 
tat în romanic ca un fantastic stápinitor supraterestru, ca 
simbol înfricoşător al judecății din urmă, se umanizează, 
coboară la nivelul credincioşilor, se proporfioneazá la di- 
mensiunile lor si le îmbracă înfăţişarea. Un dumnezeu-om 
ĝi ia locul, polarizind ca un magnet, prin panteismul síu, 
aspectele diverse ale cosmosului. Devenind un principiu de 
universală coeziune, noua ipostază a dumnezeirii reprezintă 
factorul simbolic spre care gravitează datele unei filozofii 
mai blinde, în ultimă instanţă fiziomorfă. Sentimentul reli- 
gios îşi pierde intensitatea terifiantă, devine poetic si be- 
nign. Prezenţa umani se disemineazá pretutindeni, popu- 
lează această nouă lume care şi-a pierdut apriga austeritate, 
odată cu dobindirea unui sentiment al naturii. Toate 
façetele realului se concentrează în jurul ființei umane care 
descoperă şi măsoară cu sentimentală ardoare mediul încon- 
jurător, contemplat adesea cu o fermecătoare ingenuitare. 
Oglindirea naturii se amplifica, de la introducerea elemen- 
telor de floră locală si a repertoriului animalier cu carac- 
ter simbolico-alegoric, la aceea a activităţilor umane, con- 
semnate in reprezentările calendarului. Relatarea simbolică 
a zodiacului este dublată de una descriptiv-anecdoticà. 

în iconografia secolului al XIII-lea sa produs acea aba- 
viziunea apăsătoare, populată 
specifică obscurantismu- 
dar se trans- 


tere progresivă de la 
cu monstri, bintuitá de fantasme, c 
lui medieval. Motivele fantastice nu dispar, 


formă sub impulsul spiritului satiric, Mogtenirea spirituali- 
täpi orientale si misticismul bat în retragere în faţa uma- 
nismului occidental. Este replica acelui proces, consumat cu 
secole în urmă, În care raționalismul mediteranean al lu- 
mii antice suferise asaltul copleşitor al ideologiei creştine, 
impulsionată de Orient. 

Influenţa Orientului, accentuată de intervenţia popoare- 
lor migratoare, precipitase declinul spiritualităţii greco- 
romane, inaugurînd în Apus pe aceea a evului mediu tim- 
puriu. Tradiţia antică, persistentă în Italia, nu constituise 
o forţă verticali ce suia din adincul vremurilor fárá de- 
viaje sau fără sincope, ci un proces mobil cu efecte de 
variabilă intensitate. Dacă începutul evului mediu înregistrase 
sub avalansa inriuririlor o pierdere a vitalităţii creatoare, 
avea să beneficieze în schimb, printr-o selecție efectuată în 
timp, de aluviunile fertile ale marilor curente asimilate, 
Autorul subliniază cu deosebire aportul considerabil al mi- 
graŭilor ce au înlesnit pătrunderea marilor culturi proto- 
istorice gi reinsuflerirea tradiţiilor locale, inhibate in evo- 
lua lor de supremația culturii greco-romane. Din acest 
sincretism artistic al începuturilor își trage în ultimă instanță 
seva عو‎ originalitatea arta Occidentului ca primă manifes- 
zare deplină a unui teritoriu istorico-geografic mult încercat, 
dar izbutind să arúculeze prin indelungi stráduinje un lim- 
baj propriu ce îşi are incontestabila si durabila măreție. 

Spirit enciclopedic, Focillon frapează prin amploarea si 
complexitatea problematizărilor, propunînd adesea cele mai 
temerare implicaţii, nu odată deconcertante faţă de stadiul 
în care se aflau cercetările de artă medievală la data cînd 
îşi concepea opul. Perspicacitatea sa ştiinţifică, alimentată 
de 0 imaginaţie ferventă gi extrem de suplă, pătrunzind 
cu acuitate subsanța subtili a fenomenelor, i-au îngăduit 
elaborarea unui vast sistem, transformat în sinteză, Argu- 
mentarea gi forja expunerii conving, chiar gi în situaţiile în 
care autorul se lasă sedus de ineditul ispitivor al unor ipo- 
teze pin la el neincercate, menite a deschide noi perspec- 
tive gi a extinde orizontul cunoaşterii, 

Metodick si atrăgătoare, expunerea nu îşi pierde fluenza 
prin densitatea ideilor, Suflul larg al frazării, inuta aleasă 
a exprimării oferă o lectură captivantă gi neimpovărătoare, 
Nu odată autorul se exprimă cu poezie, adeverindu-ti dubla 
personalitate, asociind investigarea intelectuală cu partici: 
parea senzitivi, 


Arta Occidentului nu este doar o lucrare de știință, ci 
si o operă de imaginaţie, Pocillon înfăţişează Apusul ca pe 
un imens creuzet in care au fost colectate gi topite la tem- 
peraturi înalte cele mai diverse metale, provenind din fi- 
loane adinci, ancestrale, vehiculate de mari mulțimi in miş 
care pe scena istoriei. Pretutindeni el sondează cu pasiune 
conexiunile fertilizante, sapă la rădăcinile faptului artistic, 
rivnind să descopere izvorul primordial, pentru a putea 
stabili apoi condiţiile generale şi particulare ale creșterii sti- 
listice. Potenţialul artistic nu se concentrează doar in va- 
lori estetice şi morale, ci reprezintă o semnificaţie certă 
pentru istoria umanităţii într-o fază precisă a dezvoltării 
sale. Pentru Focillon arta nu constituie doar o entitate, ci 
apare ca o categorie istorică, reprezentind cea mai eloc- 
ventí si mai dezváluitoare oglindire a unei epoci $i a unui 
popor. t 

Temeinicia cunoașterii docte si farmecul imaginativ in- 
temeiat pe convingeri lămurite, ferm susținute, investigarea 
fenomenelor în expansiunea si în adîncimea lor, garantează 
larga valabilitate a tezelor fundamentale pe care Focillon 


le-a emis în opera sa. 


VIORICA GUY MARICA 
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CUVINT. ÎNAINTE 


Titlul acestei lucrări îi arată si scopul. În cursul 
Evului Mediu, Europa occidentală și-a creat o 
cultură proprie. Ea s-a desprins încetul cu in- 
cetul de influențele mediteraneene, orientale 
gi barbare. Alte elemente au intervenit, noi 
condiţii de viaţă gi mai ales un spirit nou. Aza 
s-a născut o civilizație originală care s-a expri- 
mat în diferitele ei momente cu atita rigoare 
incit amintirea ei a rămas legată peste veacuri 
de destinul Occidentului. Am încercat să de- 
scriem nu numai caracterele esenţiale ale aces- 
tor sisteme organice pe care le numim stiluri, 
dar gi modul în care s-au format gi au existat, 
în funcţie de anumite mişcări: experiențe, evo- 
lufie internă, fluctuații, schimburi, expansiune. 
Lucrarea noastră nu e așadar nici o „inițiere“, 
nici un manual de arheologie, ci o carte de 
istorie, adică un studiu al relaţiilor care, deo- 
sebite după timp și loc, se stabilesc între fapte, 
idei gi forme. Acestea din urmă nu pot fi so- 
cotite doar un simplu decor. Ele iau parte lc 
activitatea istoricá indicindu-i curba evolutivd, 
la a cărei reliefare au contribuit din plin. Arta 
Evului Mediu nu e nici concretiune nuturald nici 
expresie pasivá a unei societăți: într-o bună 
măsură, ea e cea care a creat Evul Mediu. 

In afară de situația generală a cercetărilor 
de pind acum), veti găsi in aceste pagini m 
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rezultatul propriilor noastre lucrüri asupra anu- 
mitor curente si asupra anumitor perioade — 
secolul al XI-lea, sculptura romanică, sfirgitul 
Evului Mediu — a căror interpretare tradițională 
mi s-a părut susceptibilă de a fi revizuită, Dat 
fiind că recenta controversă cu privire la ogivă 
a repus în discuţie citeva principii fundamen- 
tale, am prezentat si discutat datele problemei, 
insistind si asupra importanței artei gotice 
timpurii gi a vitalitáfii sale. Între arhitectură, 
care domină Evul Mediu fără a-i fi singura pre- 
ocupare, si celelalte arte, am căutat corespon- 
dentele care ne îngăduie să stabilim, ca o înaltă 
expresie a inteligenţei umane, regulile unei gîn- 
diri monumentale si să-i scriem istoria. Poate că 
aceasta a fost principala noastră preocupare, 
dar în egală măsură ne-am străduit să redăm, 
oriunde era cu putință, acordurile profunde 
ale vieții. 

Alături de lucrările savanților nostri confrafi, 
am ținut să le evidenfiem pe acelea ale ele- 
vilor noștri pe care i-am îndrumat pe terenul 
cercetărilor pozitive — în primul rînd în 
Franța, care se află în centrul multora dintre 
aceste probleme. Dar trebuia să mergem mai 
departe, să trecem dincolo de frontiere, spre 
a nu interpreta greșit acele curente a căror 
amplitudine, im amindouä sensurile, le depà- 
geste. În Transcaucazia, în Irlanda, în Anglia, 
în Spania, în Europa Centrală, analiza și com- 
parajia ne-au făcut cunoscute fenomene si eve- 
nimente pe care trebuia să le situám gi, dacă 
se poate spune asa, să le adaptám. 

Un studiu de felul acesta e făcut să slu- 
jească în primul rind ştiinţei, fie si numai ará- 
find complezitatea problemelor, pină gi în or- 
ganizarea notelor gi a referintelor, Studiile is- 
torice isi pierd din forță, si îndeosebi cele din 
domeniul nostru, dacă sint împodobite cu un 
jals aer de facilitate, O armonie de suprafață 
mu contribuie la înţelegerea trecutului, ci dim- 
povivü. Desigur, e greu să se respecte conti- 

muitatea curentelor fórá a se neglija oarecum 


acele raporturi, adeseori subtile, acele articu- 
latii multiple care trebuie neapărat cunoscute. 
Ne-am încumetat totuși pe această cale, cu un 
puternic sentiment de recunoștință față de toţi 
cei care ne-au precedat, 

Dădusem o primă formă gindurilor noastre, 
într-o colecţie condusă de către mult regreta- 
tul maestru Gustave Glotz, Salutindu-i memo- 
ria cu un afectuos respect, mulțumim redac- 
torilor acestei colecții care au susținut studiile 
noastre cu o înțelegere plină de generozitate. 
Nu mai puțină gratitudine datorăm gi editurii 
care a binevoit să accepte această lucrare în 
vederea publicării. 


H. F. 


Fiecare capitol al civilizaţiei noastre își are so- 
clul geografic şi peisajul lui. Acestea iau naș- 
tere şi se luminează succesiv, ca diferitele în- 
fatisari ale unui spaţiu întins străbătut de lu- 
mină. În sudul Europei antichitatea clasică a 
determinat substanța si conturul umanității 
acestui continent. În jurul Mediteranei, Grecia 
si Roma au conceput si au făcut să prevaleze 
anumite principii politice, o perspectivă a gîn- 
dirii si o imagine a omului care au dobindit 
valoare universalá. Originile crestinismului sint 
orientale si mediteraneene: acesta a avut mai 
intii tonul culturii elenistice, apoi pe acela al 
comunităților asiatice. Bizanțul l-a moştenit si 
l-a menţinut, amestecindu-l cu diferite apor- 
turi iraniene și ale popoarelor migratoare pe 
un teritoriu odinioară imens dar din ce în ce 
mai restrins. Totuși, o dată cu invaziile, Occi- 
dentul Europei accepta în ruinele structurii im- 
periale o stare nouă a omului şi noi forme 
care tisneau parcă din străfundul vîrstei pri- 
mare și se străduia, în întuneric, să găsească 
un echilibru între aceste date contrarii. Imen- 
sul imperiu rustic întemeiat de Carol cel Mare 
e încă plin de asernenea tradiţii vechi si imo- 
bile, în ciuda puternicei obsesii a trecutului 
roman. Ele rámin pentru totdeauna contopite 
cu viaţa profundă a Evului Mediu, Dar, înce- 
pind cu secolul al XI-lea, asistăm la constitui- 
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rea, cu o forță continuă, a unei noi ordini. Pe 
pămînturile dinspre apus, în inima țărilor cu 
deschidere spre Atlantic, din ce în ce mai in- 
tens populate, întemeietorii unor sisteme poli- 
tice stabile, constructorii de orașe sau marile 
organisme ale Bisericii creează tipuri de orga- 
nizare și tipuri umane încă inedite, Prin re- 
presiune și convertire, ei le extind spre Nordul 
şi Centrul Europei; prin cruciade, chiar spre 
Bizanţ și spre Asia. Această forţă de expan- 
siune expune Occidentul la diferite contacte 
şi penetrafii. Si vom vedea cum din ceea ce 
primește, el își face propria lui materie. Evul 
Mediu este expresia occidentală a civilizaţiei 
europene. y 

Omul acestei perioade, definit printr-un anu- 
mit sistem social si o anumità activitate inte- 
lectualà, ar rámine pe jumátate în umbrá dacá 
n-ar fi încà prezent si viu printre noi, în pie- 
trele monumentelor. Acestea nu sînt simple do- 
cumente complementare ale istoriei lui: îl gá- 
sim pe de-a-ntregul în ele. Arhitectul, sculpto- 
rul si pictorul merg mînă in mînă cu filozoful 
şi poetul, și cu toţii participă la ridicarea unui 
fel de cetate a spiritului ale cărei temelii sint 
clădite pe însăși viaţa istorică. Divina Commedia 
este o catedrală. Compendiile filozofice (sum- 
mae) sînt cele care au permis descifrarea 
imaginilor. Teatrul religios și decorația pictată 
sau sculptată au făcut între ele schimb de 
resurse. Această putere de coeziune între dife- 
ritele domenii ale cercetării si invenţiei este 
trăsătura caracteristică marilor epoci. 

Nici o altă epocă nu a clădit monumente mai 
numeroase și mai vaste. Desigur, Asia elenis- 
tică şi Roma imperială sînt demne de remar- 
cat prin îndrăzneala și imensitatea construc- 
tiilor. Dar profilele ascuţite de biserici şi cas- 
tele pe care Occidentul medieval le desenează 
pe orizont sînt atît de multe, atit de îndrăz- 
nefe si de savant combinate in diferitele lor 
párti, volumele lor sint atit de spatioase si de 
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bust, in sfirsit distribuţia ansamblurilor si 
poetica efectelor le asigură un elan atît de 
mare incit am fi tentati sá vedem în ele opera 
unei specii mai mari si mai puternice decît 
a noastrà, dacá amploarea proportiilor n-ar fi 
subordonatá raportárii la scara umaná si dacá 
aceste monumente colosale nu s-ar supune ín 
primul rînd spiritului măsurii. Tendinţa către 
colosal care, la unele civilizaţii, e semn de de- 
reglare și declin, se asociază aici cu rațiunea 
cea mai fermă. Din ziua în care aceasta nu 
mai e stápiná, se poate spune cá arta Evului 
Mediu ia sfîrșit. Dar în cursul marilor sale se- 
cole, si mai ales în cel de al XII-lea si al 
XIII-lea, ea a cunoscut, experiențe și reușite 
din ce în ce mai numeroase și şi-a stabilit, 
în cadrul mai multor stiluri, forme succesive 
pina la punctul de maturitate armonioasă în 
care frumusețea soluţiilor este valabilă nu nu- 
mai pentru un anumit mediu ci pentru o lume 
întreagă. Si astfel, se înalță, în piaţa unor sate 
mărunte, în centrul unor neînsemnate tirgu- 
şoare, clădiri desavirsite. Anumite regiuni rus- 
tice sint parcă jalonate cu capodopere. 
Arhitectura nu absoarbe toate forţele vii ale 
artei Evului Mediu, dar și le subordonează și 
le determină. Această trăsătură este esenţială. 
Legea primatului tehnic, pusă în lumină de 
Bréhier, se exercită aici în mod incontestabil. 
Secolele următoare invaziilor ne arată declinul 
artei de a construi și primatul podoabei. Pia- 
tra, dimpotrivă, este materia Evului Mediu 
matur. Chiar deghizată sub policromie, ea e 
nu numai construcţie ci si decorație incorpo- 
rată în structură. Necesitáfile tectonice defi- 
nesc forma romanică, aparent operă a visului 
și a capriciului, dar de fapt stimulată și deter- 
minată totodată de zidul pe care se înscrie, 
într-un loc anume ales, zidul cu care face corp 
comun. Zidul tinde să devină evidat în struc- 
tura gotică, făcută în primul rînd din arcuri, 
nervuri și stílpi, dar forma sculptată rămîne 


acordul ei cu: arhitectura. Cadrul miniaturilor 
din secolul al XIII-lea este un cadru arhitec- 
tural. Mobila este monument și formele com- 
binate în vederea unui echilibru just al an- 
samblurilor construcției se repercutează ca or- 
nament în decorarea lemnului. Astfel, chiar 
și reduse ca dimensiuni, ele evocă măreţia 
originară și fac să apară în delicatefea lucrá- 
rilor celor mai preţioase amintirea ansamblu- 
rilor enorme pentru care au fost concepute la 
început. Fiecare tehnică subordonată evo- 
luează în funcţie de tehnica principală și dacă 
anumite arte (ca cea a smalfului) tind să se 
fixeze la anumite formule, favorizate de gust 
și, în anumite ateliere, transformate parcă în 
marca fabricii, cu alte cuvinte dacă există o 
inegalitate în mișcări, puternica omogenitate 
a ansamblurilor rămîne intactă. Ea face legi- 
timă folosirea noţiunii de stil, ba chiar îi dă 
întreaga ei forță si ne permite să urmărim cu 
precizie toate aspectele modulafiilor acesteia. 
Aceste aspecte sînt nenumărate. Chiar în 
epocile de stabilitate, ca primii treizeci de ani 
ai secolului al XIII-lea, cînd prototipurile sint 
fixate și, pentru o bucată de vreme, nu mai 
dau naștere decît la variante, rămîne o vigoare 
experimentală care, pornind de la aceleaşi date 
și aplicînd aceleași soluţii, duce la formarea de 
diferite partiuri si, în interiorul uneia si ace- 
leiași familii, obţine si imprimă fiecărui indi- 
vid acea calitate care-l deosebește de ceilalți 
si care este semnul indiscutabil al vieţii sale. 
Vom vedea că însuși principiul de tratare a 
ansamblurilor, traveea sau celula, ale căror 
combinaţii, in: lățime si înălţime, nu sint de 
nimic limitate, în afara programului general, 
are o mare importanţă, dar cu atît mai mult 
numărul și diversitatea elementelor, speciali- 
zate pe funcții si totuși susceptibile de multe 
variafiuni în ce privește dimensiunile. Ne-o 
demonstrează felul în care constructorii gotici 
s-au servit de proporţii la un moment dat si 


monumentală și stabilește pe alte principii 30 31 in aceeaşi ţară. Nu e vorba de virtuozitate. 
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Calculul efectelor decurge totdeauna din cal- 
culul forțelor. Din ziua în care nu vor mai fi 
unite, arta Evului Mediu va incepe sá decadà 
si, Chiar în momentul cind va încerca proiec- 


torii din Ile-de-France, n-ar fi fost posibilă 
daci luminoase lui autoritate n-ar fi avut la 
bazi calități de această natură. Vom studia di- 
versele modalitàti ale acestei ráspindiri gi vom 
vedes cb universalismul ei nu se prezintă decit 
rareori ce o reguli despoticá, respectată în 
mod pasiv şi procedind prin importuri masive. 
Chiar si atunci intervine varietatea modelelor 
şi deci libertates de ulegere. Chiar $i atunci 
diferenta între materii duce la o anumită nou- 
tate a efecielor, iar calitatea locală a tratamen- 
tului creează inflexiuni inedite. Mai des arta 
se armonizeavă cu mediul in care se fixează, 
profitind de pe urma acestui lucru; si se poate 
constata, uneori după o elaborare destul de 


lentă, cum învie gi îşi asimilează elemente YM 


foarte vechi cărora le adaugă o culoare origi- 
nală si care la rindul lor o colorează Chiar 
si În monotonia artei cisterciene se pot deosebi 
rupuri localizate. Această suplete, in unele 
ocuri relativă, în altele mai fecundă, este una 
din forțele universalismului medieval, fiind 
garanţia valabilitáfii lui. Arta romanică ne 
oferă un alt exemplu de acest gen in modul 
cum tipul de bazílicá de pelerinaj s-a ráspin- 


si obiceiurile ei, inter- 
pretează modelul care îi e oferit si programul 
care îi e supus. Sculptura romanică, conside- 
rată ca o dialectică a formei, are o valoare 
absolută si universală si poate câ tocmai aicí 
e mai vădi i 
valá, dar sp 

nuieste sau, dacá vreti, o vorbeste cu accente 
particulare, Aceste variante idiomatice con- 
firmá unítatea solidá a limbil gi dovedesc apti- 
tudinea ei pentru viață. 


putin fixe, drumurile comerciale si căile ur- 
mate de pelerini sint medii mișcătoare. Europa 
se intrepátrunde tot atit de profund cu Europa, 
și pe o arie mai vastă, ca în timpurile cind 


complex de o mare bogăţie, dat fiind că, in 
profunzime, ea adaugă ramasitelor civilizaţiei 
antice urmele culturilor barbare și aporturi 
orientale. Astfel descoperă diferite fete ale 
omului de care rămine interesată în conti- 
nuare. Caravanele, cruciadele o apropie fără 
incetare de Asia si Africa, Încă de la începu- 
tul Evului Mediu, dezvoltarea instituției mor 
nastice răspindise pina departe şi în toate seno 
Y surile depozitele celor mai vechi civilizaţii, fo= 


losite de simbolistica creştină, si imbinase in 
Insulele Britanice visele călugărilor din Egipt 
cu reveriile lineare ale celților. Universalismul 
artei medievale a fost fără indoială pregătit de 
această fuziune, de o schimbare gi o imbogä- 
fire a ceea ce s-ar putea numi „conținutul 
uman“ al europeanului. El a fost favorizat de 
ritmul continuu al schimburilor. În sfirsit, si-a 
găsit expresia cea mai înaltă şi mai inteligibilă 
în acea formă superioară de invenţie, arhitec- 
tura şi combinaţia de imagini. 

Această artă universalistă este o artă enciclo- 
pedică. Totul existind în Dumnezeu, ea nu re- 
nuntá la nimic. Ia totul de la om, de la ceea 
ce este aparent josnic pînă la extazul și viziu- 
nile sale. Începînd cu secolul al XII-lea, și de- 
sigur chiar mai devreme, s-ar spune că gindi- 
rea creștină simte nevoia de a poseda universul 
şi de a se poseda. Dar numai secolul al XIII-lea 
îi impune o ordine a ierarhiilor și distribuie în 
aranjarea catedralelor ca şi în cadrele compen- 
diilor teologice imensa diversitate a creaturi- 
lor. Arta romanică nu le văzuse decit printr-o 
rețea ornamentală si sub aparente monstruoase. 
Ea dublase omul cu bestia si bestia cu anima- 
lul imposibil. Suspendase de capiteluri o în- 
treagă serie de capturi himerice si marcase 
timpanul bisericilor cu pecetea Apocalipsului. 
Dar aceste ființe supuse la neîncetate meta- 
morfoze trădează prin profunzimea şi varie- 
tatea lor nerábdarea unei geneze care, in la- 
birintul unei stilistici abstracte, încearcă să 
ajungă la viață. Am putea spune nu lumea 
creată ci visul lui Dumnezeu în ajunul creaţiei 

şi schița infricoșătoare a operei sale. Este o 

enciclopedie a imaginarului înaintea enciclope- 

diei realului. $i asa cum lumea romanică aso- 
ciază ficjiunilor sale un umanism epic care 
combină fabula şi adevărul, umanismul gotic, 
care renunță la scriiturile cifrate gi contemplá 
omul si lumea fárá a interpune o grilă minu- 
fios lucrată între vedere şi obiect, primeşte 
minunile unei visări seculare ca pe nişte to- 
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varäsi de demult fără de care tabloul naturii 
ar fi incomplet. 


Această noțiune de umanism medieval, așa 
cum se desprinde ea din studiul monumente- 
lor, depășește în mod ciudat, după cum se 
vede, orice definiţie care ar tinde s-o limiteze 
la moștenirea mai mult sau mai puțin precară 
a culturilor antice. Există desigur un umanism 
al umanistilor, dar mai există unul, mai larg 
si, dacă se poate spune, mai autentic deoarece 
pretinde mult mai puţin tradiției decit vieţii. 
Arta Evului Mediu ne face cunoscută vasta 
ei concepţie cu privire la om si la raporturile 
acestuia cu universul. Ea nu il izolează. Ni-l 
arată în lupta cu exigenţele, cu mizeriile şi 
márefiile destinului său. Ea nu se opreşte la 
tinereţea lui înfloritoare, decit atunci cind ni-l 
înfăţişează culcat, pe pietrele funerare. D sur- 
prinde la toate virstele, indiferent de condiţia 
socială, minuind unealta sau suportindu-si ne- 
norocirile. Orbul din partea superioară a cate- 
dralei din Reims proclamă gloria dreptăţii lui 
Dumnezeu si gloria răbdării umane. Blindeti: 
din Evanghelie, majestätii teologice, acest uma- 
nism figurat îi adaugă puterea simpatiei sale 

a ce respiră, o compasiune, o 

e formidabilă. El cu- 
prinde to! 
ginea lui 


mirabila umanitate a 

completa. Ea se mişcă l! 

afirmare atit de categorică a omu i 
hărăzeşte oarecum singurătăţii. Evul Mediu il 
înconjoară din toate pártile cu ființe $i lucruri. 
Generozitate care nu e citugi de putin o seli- 
pire orbitoare. Arta aceasta, atit de aproape 
de materie si de carne, atit de captivatà de 
orice aventură di 


e viaţă, atit de sensibilă, chiar 
si la delicata înclinare a unei plante, e numal 
spirit. Nu numai că prosliveste muncue inte 


ligentei, nu numai cà dedica RSR din 
Laon artelor liberale, dar regu care deter- 


mină distribuirea gi înlânțuirea figurilor, eu 
alte cuvinte insugi stilul planului lor ordona- 
tor, îşi are originea într-o gindire înaltă, Or- 
dinea simetriilor si a corespondenjelor, legea 
numerelor, un fel de muzică a simbolurilor or- 
Ranizenzà in taină aceste 


de piatră. Desigur obținem astfel ca să nu spun 
dovada unei 


Artă universală, artă enciclopedică, creatoare 
și propagatoare a unui umanism larg si ferm, 
ca nu e numai expresia superioară a Evului 
Mediu, dar fi și dă acestuia o semnificaţie or- 
ganică, valoarea de ciclu în seria civilizațiilor, 
Termenul prin care se evi ore 
epocü poartá încà amprenta geniului clasic, 
à întors spre antichitate si, astfel, mult mai pu- 

EE tn „modern“ decit Evul Mediu, Nu e tranzi- 
کک‎ tia între două virste care se intilnesc deasupra 

E lui, nu e o virsti intermediară, este de sine 
stătător. Cuvîntul s-ar putea aplica perioadei 
care se intinde de la invazii la întemeierea 
imperiului carolingian. Sí, aga cum nu e o 
tranziţie intre antic si modern, nu e nici un ter- 
men mediu între civilizațiile Sudului, Nordu- 
lui şi Orientului. Bogăția și diversitatea apor- 
turilor care se amestecă si se incruciseazá in 
substructurile sale, proveniența lor indepár- 
x tată, udeseori vitalitatea care le asigură rein- 
^ E ` wieren nu trebuie sí ne înșele în această pri- 
m vint. Fiecare generstie de cercetátori este ten- 

^N tată să deplaseze accentul si, în interpretarea 

A generali e istoriei, î pune pe particularitatea 
descoperirilor sale. Gindirea care ordonă, in- 
«Me santuie $i combină elementele transmise de 
uate comunităţile creştine colaborind, cu un 
succes maj mic sau mai mare, la una gi aceeași 
operb universală, gindirea care le supune arhi- 
Lecturì) ĝi care concepe această tehnică ca un 
rapionament asupra funcţiilor este gindirea 
Oecidentului. Acolo, în Occident, cu materiale 
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asamblează riguros unele cu altele, isi dezvoltă 
posibilitățile, dau naștere la elementele și la 
cadrele care le sint necesare. Acolo se defi- 
neste, prin inlinfuirea experiențelor, o noțiune 
nouă a stilurilor, În sfirsit, acolo se dezvoltă 
o concepție despre om fără de care Evul Me- 
diu ne-ar rámine obscur și confuz. Analiza 
raportului dintre părți la o clădire creștină 
din Orient şi la o biserică occidentală, compa- 
rarea planurilor și a aranjamentului decorului 
figurat dezvăluie diferente fundamentale. chiar 
într-o epocă în care relaţiile sí acordurile par 
să fie dintre cele mai strinse. În ce priveşte 
geniul din Nord inspirator al catedralelor, aceas- 
tă doctrină născută din romantism, reinviată 
prin polemică, îmbogăţită cu noi date, nu e 
neglijabilă în măsura în care ne face să regă- 
sim în preambulul Evului Mediu un anume 
spirit al formelor moștenit de la bogate culturi 
protoistorice. Dar, aga cum vom vedea. ceca 
ce desparte biserica de lemn de biserica go 
tică, HA numai o diferentá de materie ci si 
una de funcţie, aceeași care opune grinda ar- 
cului, sau, privind lucrurile mai larg, este prin- 
cipiul unui raționament. 

Această perspectivă generală nu trebuie să 
ne ascundă complexitatea problemelor puse de 
studiul artei Evului Mediu. Aceasta e adinc în- 
fiptă în viața istorică, adică în diverse timpuri 
și locuri. Dezvoltarea ei nu e o creştere unila- 
terală, ale cărei diferite stadii ar fi legate intre 
ele de tranzitii in care trecutul, printr-o pro- 
gresie continuá, ar face loc pe nesimtite viito- 
rului. Stilurile nu se succed nici ele ca niste 
dinastii, prin moartea ultimilor urmaşi sau prin 
înlăturare. Într-o perioadă limitată si in una 
şi aceeași tara, diferite curente manifestă, cu 
forță mai mare sau mai mică, o activitate pa- 
ralelà. In prima jumátate a secolului a! XI-lea, 
la Nord si la Sud de Loaru, se pot vedea dez- 
Voltindu-se respectiv douà sisteme, unul in 
plină inflorire elasicá: arta romanică, altul cu 
9 vigoare si o precocitate à experiențelor care, 


peste puţini ani, îl vor duce spre realizările 
sale esenţiale: arta gotică. Arta romanică per- 
sistă în Germania pînă în secolul al XIII-lea, 
și chiar mai tîrziu în Italia și în Spania medi- 
teraneană. Goticul din secolul al XII-lea, cu 
calitatea robustă şi energia sa primitivă, supra- 
vietuieste succesului formulei epocii următoare 
în anumite biserici franceze. Goticul francez 
clasic importat în Anglia evoluează rapid spre 
decorul baroc, ale cărui elemente, revenind la 
rîndul lor în Franţa pe un fond care-i conti- 
nea şi reprima germenii, inábusá si denatu- 
rează sub luxurianta lor forma supremă a ar- 
tei medievale, stilul flamboaiant. Pentru a se 
sesiza aceste nuanţe puternice ale vieţii, la pri- 
mă vedere pare legitim să se studieze nu miș- 
cările generale ci secolele şi ţările. Dar crea- 
tiile artei, cind se inlánfuie în asemenea an- 
sambluri, poartă în ele, pînă și în variantele 
şi în formele lor de adaptare, principiul unei 
dezvoltări care nu trebuie divizată decît cu 
multă prudenţă. Vom combina deci cele două 
metode. Acest elan progresiv, experienţele din 
ce in ce mai numeroase care, desigur, nu duc 
uneori la nimic, dar in cazurile „fericite se 
completează între ele ca părţile unei deductii, 
această fermitate a marilor epoci, apoi crizele 
de rafinament, în sfîrşit uitarea si contrasen- 
surile declinului, toate aceste aspecte ale unei 
vieți profunde n-ar putea face abstracţie de 
spaţiu si de timp; ele alcătuiesc un fel de lo- 
gică, dar însuși timpul le grăbeşte sau le în- 
tirzie scadentele si concluziile, gindite de dife- 
rite grupuri si de diferiti mesteri. Originalita- 
tea acestora din urmá e susceptibila de in- 
ventie. Ea determiná ín stilurile cele mai omo- 
gene o tratare liberă si îndrăzneață a formu- 
lei, adesea chiar mutatii fundamentale. Studiul 
influențelor dovedește libertatea alegerii. Ge- 
nealogia bisericilor dă rareori naștere la replici 
pure: dimpotrivă, ea dovedește deseori o re- 
marcabilă suplete de interpretare. 


| 39 cipitá si le colorează. Tocmai acest lucru ni-l 


Modernii au atita nevoie de particularităţile = 1 
biografice, insofesc cu o documentaţie anecdo- C EE SL. E = 
ticá atit de bogatá povestirea vieților de artişti La = == - = = 
incit romanul, adevárat sau fals, al marilor : — : = 
existente le-a devenit de-a dreptul necesar. În , : = r — 
fața unor opere nesemnate, sau ai căror autori i Ce 

n-au lásat adesea decît un nume sau scurte le = = = min 
mentiuni in diferite texte, sintem tentati sá سم‎ - — 
luám acest anonimat drept impersonalitate si i 
sá considerám monumentele Evului Mediu ca 
niste produse ale naturii a càror genezá gi re- | 
producere s-ar putea explica printr-o simplă NEZ 
metodá cristalograficá. Dar Evul Mediu nu este : 
un desert de piatrá. Omul este aici pretutin- 
deni prezent, nu numai prin figura Iui, nu nu- 
mai în puterile colective care îl împing și sus- 
tin, dar si prin ardoarea creatoare a gîndirii 
sale. El nu poartă modelul bisericii în mină, ca 
donatorii, nu se înalţă, ca vreun erou celebru, 
alături de opera sa: se află în întregime aici, 
dar fără să se piardă în ea, aceasta dimpotrivă 
inmultindu-se si crescind prin ea. Uneori o 
marcheazá atit de profund, chiar si in epocile 
indepártate, incit aceasta e gráitoare si expre- 
sivá ca un chip. Aceeasi limbá serveste mai 
multor familii de spirite. Acesti uimitori mi- 
nuitori de forte, care se másoará cu mase co- 
losale, nu sint zdrobiti de reusità, nu sint scla- 
vii orbi ai greutáfilor si dimensiunilor uriase. 
Chiar atunci cind numele lor nu se aflá nicá- 
ieri, întreaga bisericá le serveste drept semná- 
turá. Ar fio mare gresealá sá vrem sá-i indivi- 
dualizám cu orice pref si in toate cazurile de 
monumente realizate prin acumularea  atitor 
căutări si a căror lege tehnică nu se potriveşte 
nici ea cu facilitatea, mereu innoitá, a inven- 
tiei, dar greșeala n-ar fi mai mică dacă le-am 
nega calitatea personală și umană. 

Astfel, omul și timpul, trecînd prin diferi- 
tele date fixe: mediile, şi date mişcătoare: 
schimburile, colaborează cu forţa internă a sti- 
lurilor pe care le definesc, le dezvoltă, le pre- 


va arăta studiul artelor in Occident, din se- 
colul al XI-lea pink în secolul al XV-lea, 
Dar, mai intl, va trebui neapărat sá cunoas- 
tem, in linii mari ce a însemnat se- 
colul al XI-lea. El este soclul Evului Mediu, 
perioada sa de elaborare. El creează arhitec- 
tura romanică timpurie, întinsă pe o arie con- 
siderabilă, vede náscindu-se ogiva care avea 
să capete în secolul următor adevărata ei dez- 
voltare stilistică; în sfirsit istoria sculpturii ro- 
manice ar fi radical falsificată dacă nu s-ar 
tine seamă de aceşti o sută de ani de expe- 
rienfe, mai numeroase si mai sistematice decit 
s-a crezut pînă acum, iar stilul atît de clar de- 
finit de la începutul secolului al XII-lea ar 
apare aproape inexplicabil. Începînd cu el vom 
putea urmări dezvoltarea artei romanice, apoi 
pe aceea a artei gotice, tinind seama de sincro- 
nismele şi schimburile dintre ele. Studiul artei 
gotice. asa cum a fost el făcut de maeştrii se- 
colului al XIX-lea. a scos în evidență mai 
multe puncte de joncțiune. Se pot distinge în 
continuare mai mulie perioade, dar caracterele 
lor trebuiesc căutate în trăsături mai profunde 
deci: indiciile pur exterioare care au determi- 
nai primele lor denumiri. Marea arta gotică a 
secolului al XII-lea utilizează încă, cel mai ades, 
programul si anumite partiuri romanice, elabo- 
rind însă un tip de biserici fără tribune care, 
alături de folosirea sistematică a arcului butant, 
va deveni formula clasică a primei jumătăţi 
a secolului al SIT ies Atunci secolul catedra- 


mata 


i şi in arta pictorului, este in 
arhitecturii, far stilul însuși 


pierde din mzreie pe măsură ce cig- 4 


tigà in farmec si familiaritate. Cercetárile cu 
privire la om, care se desprind la sfirgitul se- 
colului al XII-lea de concepția ornamentală a 
universului si a plasticii, renunţă la tipul mo- 
numental pentru a se interesa de agrement și 
accesorii. Viaţa profundă a credinţei se reflectă 
în aceste figuri diferite. Mai întîi obsedată de 
viziuni epice, sub influenţa Apocalipsului, apoi 
hrănită cu o bogată substanţă teologică si tot- 
odată pătrunsă de seninátatea Evangheliei, 
aceasta se nuanteazá cu o sensibilitate mai ar- 
zătoare, primește mişcările cele mai pasionale 
ale sufletului, iar misticii o conduc treptat 
spre cultul durerii si al morții. Ordinea inte- 
lectuală definită de arhitectură face loc unui 
soi de dramaturgie. Sfîrsitul Evului Mediu 
constituie o perioadă aparte. În primul rînd se 
pare că arta flamboaiantă ar fi consecinţa fi- 
reascá şi necesară a principiului gotic, dar ea 
este de fapt o deviere a lui. Rolul arhitecturii 
ca accent tonic al civilizaţiei s-a terminat în 
Occident, cel puţin pentru această epocă. Pic- 
tura gotică, restrînsă la spaţii înguste şi concu- 
rată de strălucirea vitraliilor în catedralele din 
Nord, găseşte pe pereţii Italiei un vast cîmp 
oferit cercetărilor si combinațiilor noi; atelie- 
rele toscane răspîndesc pînă departe pretioasele 
lor icoane; gustul obiectului şi pasiunea de a 
prezenta viaţa în imagini se ciocnesc cu 
monumentala. În sfirşit atelierele din Țările 
de Jos meridionale descoperă resurse care nu 
au numai valoarea unui rafinament tehnic dar 
impun totodată Europei o concepție nouă asu- 
pra formei, spaţiului şi culorii. Ele învăluie 
într-o lumină caldă şi misterioasă ultimele 
gînduri ale Evului Mediu, dar totodată adin- 
cesc orizontul în urma lui, cuceresc o lume 
mai vastă şi mai transparentă. Este începutul 
unei alte virste a civilizației. 
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ORIENT SI OCCIDENT. 
ARTA ROMANICÁ 


|. MARILE EXPERIENȚE. 
SECOLUL AL XI-LEA 


Începuturile Evului Mediu fixează termenii di- 
feritelor alternative pe care le cunoaște aces- 
ta. Istoria acestei perioade poate fi reprezen- 
tată ca un efort lent al Occidentului pentru a 
rezolva puternicele contradicții care apar încă 
din epoca invaziilor. Atunci par să se înfrunte 
două umanitàti: una n-a încetat să evolueze, 
în cursul unui lung și glorios ciclu de civili- 
zatie, cealaltă rămîne credincioasă celor mai 
vechi reguli ale vieţii sociale si ale culturii. 
Una construieşte orașe de piatră, cealaltă ase- 
zári provizorii. Una concepe arhitectura ca pe 
un element primordial al activităţii și respectă 
în formele plastice imaginea vieţii; pentru cea 
de-a doua arta este podoabă și constă în com- 
binafii abstracte. Dar această alternativă nu 
este singura. Axa lumii mediteraneene avea 
de mult timp tendința să se deplaseze. Cîteva 
fapte grăbesc și stabilizează mișcarea: pacea 
bisericii, adică recunoașterea oficială a unei re- 
ligii orientale, importanța Ierusalimului din 
vremea lui Constantin, întemeierea impe- 
riului de Răsărit, o Romă în decădere în fata 
Bizanțului devenit capitală si a vechilor cetăţi 
elenistice încă prospere, prestigiul marelui Im- 
periu sasanid, în sfirșit Occidentul invadat de 
barbari. Asiaticii sint aceia care propagă cres- 
tinismul, mai ales în Galia, În Egipt ia naștere 
monahismul și de acolo începe să se răspîn- 
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á, dupá ce se construiserá o serie de mi- 
FETOJ si Biserici. Siria, Anatolia, D 
zia, unde crestinismul este recunoscut incá so: 
secolul al III-lea, au o viață religioasá intensá, 
cu un puternic specific local, gi trec la con- 
structii numeroase pe diferite planuri $i dupá 
diferite sisteme, adaptind la tehnica elenistică 
formele seculare ale Mesopotamiei și Iranului. 
De altfel barbarii contribuie $i ei la orientali- 
zarea Europei: arta lor este depozitara unor 
teme. orientale mai puţin evoluate, încorporate 
de mult în producţiile din La Tene; prin stepe 
ei cunosc si. ráspindesc aporturi şi mai inde- 
pártate. Înaintarea Islamului pina la Pirinei, 
exodul cálugárilor sirieni in timpul disputei cu 
privire la iconoclasm, cálátoriile negustorilor si 
ale pelerinilor adaugá rind pe rínd alte ele- 
mente noi. Se pune astfel, incá de la inceputu- 
rile Evului Mediu; problema: Orient sau Roma, 
care nu poate fi despártitá de problema: cul- 
turá mediteraneaná sau culturá barbará. Mo- 
numentele istoriei sale ne aratá cum, dupá ce 
fusese tributar formelor mediteraneene, forme- 
lor barbare si formelor orientale, Occidentul isi 
reconstituie in folosul lui un echilibru, isi 
creeazá propriile sale forme, o arhitecturá, un 
umanism și defineşte o civilizaţie. 

Perioada care urmează invaziilor şi în timpul 
căreia se consolidează noile formaţii politice 
dezvăluie mai puţin o ruptură bruscă şi radi- 
cală cu tradiția antică cît un fel de deplasare 
a valorilor!. Oraşele cuprind la adăpostul zi- 
durilor lor, sub tutela episcopilor, instituții 
moștenite din perioada: imperiului care, in 
unele regiuni, vor dura încă multă vreme. Dar 
tonul civilizaţiei nu mai este urban. El se im- 
pregnează de obiceiuri rustice şi de formule 
ale societăţilor primitive. Obiectul capătă de 
acum încolo mai multă importanţă decît mo- 
numentul, iar semnul mai mult interes decît 
figura. Noii veniţi, chiar dacă erau foşti clienţi 
ai Romei, legaţi odinioară de soarta ei, păs- 
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orase, gustul podoabei, al combinațiilor lineare, 
simetrice si stufoase. La ţară viața pe dome- au devenit preponderente in Occident: Roma 
niile lor se deosebea prea putin de cea a strá- se arátase interesată de ele si întreaga ei istorie, 
mosilor; ei impuneau un mod nou de proprie- de la prima extindere pe teritoriile civilizației 
tate, un sistem juridic inedit, o concepție deo- elenistice, o arată în contact cu Orientul; se 
sebită a raporturilor dintre oameni. Chiar în poate chiar ca înainte de a fi învățat la şcoala 
orașe desuetudinea meseriilor, restringerea re- | Greciei sá fi primit prin Etruria vreo ampren- 
surselor si a comerfului, totul ducea la un fel tá mai veche si mai îndepărtată, Mai tirziu 
de ingustare a formelor generale ale existen- negufátori din Asia au adus pe fármurile gí ín 
tei si a vieţii spirituale. După restabilirea unei provinciile ei un creștinism mai special sí o 
securitàti provizorii, viaţa istorică din aceste marfă de proastă calitate si compozitá, capodo- 
regiuni își schimbase accentul pentru multe perele unei orfevrerii savante si anumite teme 
secole de acum încolo. Monumentele Romei de ornament care se regăsesc atit pe lintou- 
erau încă în picioare: dar cînd se lucra la me- rile din bazilicile siriene cît și pe pietrele fu- 
tereze slujiserá adeseori drept carieră sí mult nerare ale hipogeelor merovingiene. Dar arta 
timp au fost prădate de coloane pentru împo- romană încorpora energic toate aceste exotisme 
dobirea bazilicilor2. Citeva ateliere ale unor în propria ei materie, în propria ei mişcare, 
sculptori funerari rămăseseră fidele exemplu- ca și în cimentul zidăriilor sale, si din toate 


lui lucrătorilor în marmură italieni, pentru că aceste contraste își constituia, în edificii colo- 
arta aceasta e cea mai conservatoare și trăiește 


sale, o luxuriantá și greoaie unitate. 


cel mai mult din convenţia formulelor: și to- Dacă examinám arta goților din Italia, a vi- 
tusi mai numeroase erau mormintele groso- zigotilor din Spania sau a francilor din Galia, 
lane, împodobite cu figuri abstracte și cu semne constatăm că sînt formate din aceleași elemente 
geometrice. Prinții nu erau împotriva conser- și prezintă, cu prea mici diferențe, aceleași ca- 
vării vechii culturi, unii chiar se mîndreau cu ractere. Rămășițe sau copii înăsprite si uscate 
ea, dar o abordau din exterior, iar tentativele ale artei antice stau aici alături de anumite 
cele mai bine intenționate ale puterii asupra teme orientale şi de vocabularul ornamental al 
vieții spiritului rámineau ineficace ca niște ca- nomazilor, adeseori transcris în piatră pentru 
pricii de amatori. decorre» monumentelor: dar aceste diversitäți 
i i i mbinate, care 

Lo? ka A De CD oom See ponis decît un stil, se incrusteazá 
inue Ce O da JUDAEI, stereotipuri bizantine. E greu sá evoci o arhi- 
Arta antichităţii, care sub majoritatea forme- 47 tá i ales din texte. Dacă 
lor sale oficiale de la sfîrșitul imperiului se REA ATI TA Es Tinto A 
dovedeşte extenuat de academismul còpiilor, indraz aţă D ti din Jouarre şi din 
era susceptibilä de a se reînnoi prin aporturi ALEZI ai o GT decît o tehnică sărăcă- 
regionale; găsim dovada în Galia, în vitalita- ہے‎ ni ES rame arhitecturale mici. Nu acolo 
tea geniului popular gi a celor mai bune apti- Gs o ekutat accentul principal Decáderea 
tudini ale sale în sculptura de mici dimensiuni; GET e dublatá de o admirabilà dezvoltare 
pe buná dreptate îi putera acorda un rol în A artelor preţioase. Abolirea sau reducerea 
geneza artei Evului Mediu, Pe de altă parte schematică a imaginii omului este în acord 
arhitectura, plastica și artele preţioase din pe- cu ştiinţa si cu caracterul tot mai stufos al de- 
rioada imperială nu rămăseseră închise la in- corului abstract. Iată punctul sensibil. Aici se 
fluentele care, incepind cu secolul al VI-len, 46 47 manifesti adevăratul interregn al celor două 


umanisme. O concepţie cifratá a universului 
care renunță la reprezentarea figurilor, ba 
chiar o respinge, sau care tinde să o înfășoare 
şi să o denatureze în meandrele sale, se sub- 
stituie unei plastici în întregime dominată de 
om, bazată pe compararea și asemănarea fi- 
gurilor. Cînd vom studia originile sculp- 
turii romanice vom vedea ce rol au avut Orien- 
tul, Nordul si culturile preistorice in acest ab- 
solutism geometric, ce a însemnat el pentru 
Islam şi cum l-a reintegrat Occidentul în ordi- 
nea monumentală asociindu-l cu anumite forme 
vii. Trebuie sá sesizám in el incá de la origine 
si in însusi principiul lui un element inovator. 


Arta carolingiană a modificat nu atît ele- 
mentele acestui complex cit dozarea lor. Res- 
taurarea imperiului Occidental, pregátitá de 
clerici eruditi care au gásit ocazia sá reînvie 
un titlu si o formulá de care erau legate ati- 
tea amintiri glorioase recompensind  strálu- 
citele servicii aduse de o mare familie cresti- 
natatii, determina desigur spiritele sá se in- 
toarcá spre exemplele Romei antice si sá ac- 
cepte emulafia cu Imperiul bizantin. Pe un 
fond de obiceiuri multiseculare, în reţeaua 
unui stil compozit, oriental si barbar, două 
dominante caracterizează arta acestei perioade: 
întoarcerea la calitatea monumentală si renas- 
terea figurii umane. Prima se exercită nu nu- 
mai în arta construcţiei ci şi în dezvoltarea ci- 
clică a marii picturi istorice care decora pala- 
tele de pe Mosela și Rin și chiar, după cum 
s-a demonstrat de curînd, în montura  cabu- 
soanelor combinate cu orfevrerie? după un sis- 
tem care de altfel nu alterează în mod sensi- 
bil regulile tradiționale. În ceea ce priveşte 
imaginea omului, ea nu se impune în sculp- 
tura în piatră şi vom vedea din ce cauză. Nu 
mai avem decît unele mărturii nesigure in le- 

gătură cu modul în care a fost ea tratată de 

către turnătorii în bronz din atelierele de la 

Aachen, dar abundă în manuscrise, fiind tra- 

tată în anumite miniaturi de prezentare cu 
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toată amploarea de dezvoltare a picturii monu- 
mentale. Totuși, o veche cultură celtică, îmbo- 
gátitá cu elemente orientale, conserva $i dez- 
volta figuri avînd o cu totul altă semnificaţie. 
Din secolul al VII-lea pînă in secolul al X-lea 
manuscrisele irlandeze ne fac cunoscute, prin 
intermediul straniilor lor semne, o revenire pro- 
fundă și o logică deconcertantă care învăluie 
ființa umană, animalul, planta în cutele unor 
împletituri ornamentale asemănătoare cu hao- 
sul genezei6. Omul-palmetá, omul-impletiturá, 
omul-spiralá se opun evanghelistului in togá si 
contelui în hlamidá de sárbátoare. Douá lumi 
se infruntá aici tinzind insá totodatá sá se in- 
trepátrundá. Arta carolingianá reinvie pentru 
un timp un umanism de intenfie, ea are me- 
ritul de a aráta odatá mai mult imaginea omu- 
lui pe suprafata unei pagini pictate si de a ri- 
dica in fata capelei palatine statuia ecvestrá a 
unui impárat adusá tocmai din Orasul Etern. 
Dar ea nu pregátea si nici nu asigura astfel 
destinul artei Evului Mediu, pe care ar fi des- 
tinat-o mai curind monotonei recidive a unor 
teme epuizate. Un viitor mai rodnic isi gáseste 
in contactul cu geniul combinafiilor fantastice, 
unde figura omului pare sá fie prinsá si para- 
lizatá, dar unde de fapt isi înmulteste expe- 
rientele si controleazà, dacă se poate spune 
așa, aptitudinea ei pentru uimitoarea diversi- 
tate a vieții. . 
Constructia carolingianá este remarcabilá 
prin varietatea tipurilor si calitatea tehnică. 
Monumente ca biserica Basse-Oeuvre din 
Beauvais rámin fidele tipului curent de bazi- 
licá acoperitá in sarpantá, si mult timp in ta- 
rile din. Nord si din Est, unde influenţa curții 
lui Carol cel Mare sì a urmaşilor săi s-a făcut 
direct simfita, acest partiu va rezista in fata 
progreselor sistemului romanic dar severa, fru- 
musete a pinionului decorat numai cu orna- 
mente impletite, dispuse in formá de cruce, 
eleganta: geometrie a ornamentului care incon- 
trà sau de uşă, dovedesc 


un sens mai larg al zidurilor goale si monu- 
mentale si acel soi de putere PURSE DS 
fineste imediat o mare arhitectură. În alte 
párti, ca la Savenières, Distré si Lion-d'An- 
gers, jocurile apareiajului fac sá sclipeascá zi- 
dul, partiu care va fi practicat in continuare 
de arhitecții romanici din Auvergne. Dar un 
Brup destul de mare de monumente din epoca 
romanicá sint legate de capela palatinà din 
Aachen, inspiratá ea insági de San Vitale de 
la Ravenna. Reducerea celor saisprezece frag- 
mente de zid exterioare ale navei laterale la 
opt fragmente la cor prin insertia de mici bolte 
triunghiulare intre travee pátrate dovedeste o 
îndemînare pe care o mai găsim si în bolțile 
in cruce ale criptelor din aceeasi epocá: tradi- 
fia zidáriei medievale incepe o datá cu tradi- 
tia unei arhitecturi care timp de aproape douá 
secole va fi arhitecturá de zidari. Dar biserica 
Germigny-des-Prés, construitá incá de la ince- 
putul secolului al IX-lea de către Teodulf, 
abate de Fleury, episcop de Orleans, desenează 
pe cerul Loarei un profil oriental. Exotic este 
şi planul în potcoavă al absidiolelor ca si com- 
binatia si „echilibrul maselor, patru bolte în lea- 
găn terminate in semicupole si sprijinind un 
turn central care are in virf o cupolá, cu ca- 
pele pátrate mai mici situate in brafele crucii. 
Teodulf era la origine spaniol. Partiul bisericii 
sale se regáseste pufin mai tîrziu în nordul 
Spaniei, la San Miguel de Lino. Si una si cea- 
laltá se leagá fárá indoialá de un prototip ne- 
cunoscut, inspirat la rindul lui dupá un model 
din Orient, desigur catedrala armeneascá de la 
Etcimiadzin, reconstruitá dupá 618. 

Roma, Bizanțul, Asia se înalţă la orizontul 
artei carolingiene fără însă să o definească in 
întregime. Arhitectura sa transmite artei ro- 
manice date mai originale și mai fecunde. În 
primul rînd partiul marilor biserici benedictine 
Alet, Saint-Riquier, Sankt-Gallen, concepute 
după un program uriaș si construite pentru 
a putea cuprinde un mare numár de cálugüri, 
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biserici cu absidá dublá gi uneori cu dublu 
transept care par constituite din douá cládiri 
independente sudate prin fațada occidentală 
astfel încît sistemul este continuu și oarecum 
închis din toate părțile”. Acesta este modelul 
bazilicilor romanice uriașe de pe Rin care con- 
tinuá pasiv si cu măreție tradiţia pină într-o 
epocă târzie. Partiul clopotnitelor incorporate 
in edificiu si márginind cele douá laturi ale 
absidei va fi mai larg folosit?, Dar arta 
carolingianá transmite artei romanice o ino- 
vatie si mai importantà destinată sà mo- 
difice mai profund planul compoziției mase- 
lor: un culoar care prelungeste navele laterale 
în jurul sanctuarului si pe care se deschid 
capelele absidale — deambulatoriul cu ca- 
pele reionante. El apare în substructiile bazi- 
licii trezorierului Hervé, la Tours, in catedrala 
construitá la Clermont de episcopul Etienne al 
Il-lea?, ale cărei capele si criptă sînt rectangu- 
lare si îl regăsim complet și intact în cazul 
corului de la Notre-Dame-de-la-Couture in 
Mans. Descoperim aici programul si partiul 
marilor biserici de pelerinaj din secolele al 
XI-lea si al XII-lea, cu multiplele lor altare- 
relicvarii si amploarea degajamentelor, si în- 
trevedem de asemenea frumoasa compoziţie in 
coroanà a maselor absidei cu etajarea lor 
progresivà. Pe de altà parte, dacà nava bise- 
ricii Saint-Philbert-de-Grandlieu este con- 
struità la sfîrsitul secolului al IX-lea, asta 
înseamnă că arhitectura carolingiană a inlo- 
cuit stilpul cilindric si stilpul paralelipipedic 
cu stilpul compus, combinaţie de o impor- 
tanta capitală pentru cá dezvoltarea ei con- 
tinuá timp de douá secole determiná trecerea 
arhitecturii de la sistemul mural, unde fortele 
sint pasive, la acela al arhitecturii funcţionale 
în care fiecare membru specializat acționează 
în vederea unei funcţii determinate. In sfirsit 
arta carolingianà cuprinde edificii complet bol- 
tite, Aachen si Germigny, fără a mai socoti 


so 51 parterurile pridvoarelor monumentale. Acestea 


din urmá sint niste mase puternice, cu un etaj 
dotat cu elevatie adeseori complexá, destinat 
cultului unui sfint sau al Mintuitorului. Ele 
permit accesul in bisericá prin partea de vest. 
Această creaţie atit de personală anunţă vas- 
tele pridvoare romanice și, prin dezvoltarea 
turnurilor, viitorul fațadei armonice. 


S-ar părea că am determinat elementele 
constitutive ale artei romanice şi că trebuie 
să dăm înapoi istoria nu numai pînă în seco- 
lul al XI-lea ci pînă la suirea pe tron a Caro- 
lingienilor. Dar oricare ar fi fost importanţa 
fundațiilor, oricare ar fi interesul experienţelor 
şi viitorul rezultatelor lor, problema acoperirii 
cu piatră a marilor nave de bazilici rămîne 
intactă ca şi problemele subsidiare ale spri- 
jinirii şi iluminatului direct. Acesta este 
propriu-zis domeniul căutărilor romanice înce- 
pind cu secolul al XI-lea. În plus, o diferenţă 
esenţială desparte arta romanică de arta caro- 
lingiană: aceasta din urmă nu incorporează în 
piatră decorația monumentală; ea continuă sis- 
temul placării — mozaic și pictură — și fo- 
loseşte materiale de substituție, mai ales stucul. 
Diferitele tehnici sînt încă despărțite, nu sint 
supuse principiului unei ordonanțe unice de- 
finită de arhitectură si gîndită în funcţie de 
necesităţile acesteia. Nu este vorba de o inca- 
pacitate a sculptorilor epocii de a trata figura: 
ştiinţa pe care o dovedesc în această privință 
numeroase fildesuri de o mare frumuseţe do- 
vedeste indiscutabil contrariul. Dar în Occident 
nu s-a trezit încă gustul pentru sculptura mo- 
numentală în piatră în timp ce în anumite ti- 
nuturi creștine din Asia, mai ales în bisericile. 
transcaucaziene, el dă naștere unor ‘figuri impor- 
tante si unor vaste ansambluri". Un Ev Mediu 
mai ales pictural, care ascunde piatra sub o or- 
namentafie plată si strálucitoare si atirná lu- 
crári în stuc, ca pe niste prefioase ex-votouri, 
de linia impostelor sau aplicá dantela .aceasta 
molateca si fragilă pe marginile si in. spalefii 
golurilor de fereastră sau de ușă, precede. la 
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micá distanfá un Ev Mediu care se exprimá 
din plin in piatrá gi rámine ín primul rínd con- 
structor chiar și în plastică și pictură, 

Trebuie totuşi să recunoaștem că lucrătorii 
în fildeș din epoca carolingiană, ale căror opere 
sînt de o compoziţie atît de variată în ceea ce 
privește sentimentul şi factura, preced uneori 
şi poate pregătesc anumite experienţe decisive 
ale sculpturii monumentale din epoca roma- 
pică. Sau ne lasă cel puţin să întrezărim două 
principii care, aplicate la marea sculptură, îi 
vor determina rigoarea și originalitatea: prin- 
cipiul strictei adaptări la cadru si principiul 
compoziţiei ornamentale a figurilor. Pe un 
pieptene din Kóln, impodobit cu rozase $i or- 
namente in formá de frunze incolácite, perso- 
najele sint distribuite si inclinate astfel incit 
sá respecte ba chiar să sublinieze limitele 
foarte accidentate si forma specială a spafiu- 
lui în care sint înscrise. Pe de altá parte fil- 
desul de la biblioteca minástirii Sankt-Gallen, 
atribuit faimosului cálugár Tuotilo!!, prezintă 
in partea de sus a unei rástigniri figuri de 
ingeri combinate exact ca tijele de ornament: 
acest ornament se regáseste nealterat in regis- 
trul de ornamente cu frunze care completeazá 
in partea de sus decoratia plácii. Este vorba 
nu de o coincidentá oarecare ci de un procedeu 
de stil. 


NOTE. Marile experienţe. Secolul al XI-lea. I. 
*1 Aceste idei au fost dezvoltare de H. Focillon, Du 


Moyen Age germanique au Moyen Age occidental, în Moyen 
liroj Survivance et Réveils, Montréal, 1945, pp. :31—53. 


2 La Lyon, de exemplu, _coloanele templului lui August 
folosite la Saint-Martin d'Ainay.. ivinta 
criptelor (Jouarre, Grenoble si 
Riez, Le Puy etc.). Vezi Enlart, 

p. 414, nota 2 si p. 145. 


3 ier, L'Art en France, des invasions, barbares à Pe 
posee romane p. 9. Exemple de rămăşiţe indigene: lintoul 
în formă de targă sau de spate de măgar, frecvent în epoca 
romanică in Auvergne $i in Belgia; temele geometrice din 

53 mozaicurile galo-romane; în înfăţişarea figurii umane, zeul 


cu punga de bani gásit la Lezoux (Muzeul Saint-Germain), 
zeisele-mame, zeul cu ciocanul de lemn etc. È 


reliefurile metalice 
de Tours, De Gloria 
trat uncori amintirea 


4 Despre pictură, mozai 
vezi de exemplu Grégoi 
LII sí LIX. Numele bisericilor au 
lele citate de E 
din Toulouse, sanctuarul martiri 
ln, numit Sanctuarul Sfinţilor de 
biserica San-Pietro-nel-ciel-d'Oro, de 


abei: la exem; 
iserica La Daura 
legiunea tebaná din Ki 
Aur. se poate adăuga 


orfévrerie carolingienne, son évolution, 
Universităţii din Paris, 


5 J. Selignan, L' 
Institutul de Artă şi Arheologie al 
Lucrările grupului de Istorie a Artei, 1928, p. 137. 


£ Vezi Westwood, Les manuscrits anglo-saxons et irlan- 
dais, Paris, 1868; Colectia Fac-similes of national manu- 
scripts of Ireland 

pleurs romans, pp. 97, 102, 10 
L. Micheli, L’Enluminure du Haut 
rlandaises, Bruxelles, 1939; F. Henry, 
Period, Londra, 194 
la miniature dite ir 
luzii n-au fost unanim acceptate). 


3. *Vezi de asemenea G 
Moyen Age et les influ- 


. Masai, Essai 


the Early Christian 
landaise, Bruxelles, 


sur les origines de 
1947 (ale cárei conc 


7 Planul cu două abside opuse este de origine antică 
Îl regăsim în arhitectura creştină 
azilica lui Reparatus la Tebessa). 
îl întîlnim în mod frecvent in Neus- 
e vechii catedrale din Aler (Ille-et- 
on (restaurările din 797—830), 
St. Salvator din Fulda (819, 
Reichenau etc. Effmann a d 
-Riquier, construitá de Angilbert 
absidă dublă (Centula, Münster, 
de plan cu dublu 


(Roma, bazilica Ulpia). 
din Africa de Nord 
In epoca carolingiană 
tria si Austrasia: ruinel 


între 793 şi 798 nu avea 
1912). Exempl 
transept erau, 
Centula (Saint-Riquier, 
(citre 899). Sankt-Gal 
teca minăstirii, pl 
lui Gozpert cátre 
fi avur două absi 
construit un VE 


ele cele mai cunoscute 
în afară de biserica din Fulda, cea de la 
793—798) şi catedrala din Koln 
len, dupá planul pástrat la biblio- 
buit lui Eginhard si trimis abate- 
830, desigur ca un simplu 
de dar ín locul absidei occi 
superior cuprindea o 
Die alte Stiftskirche 
Gallen, Zürich, 
lezvoltarea unui 


stibul al cărui etaj 
Vezi A. Hardegger, 
maligen Klostergebiude in St. 
talá se explicá prin di 
Sfintului Bonifaciu de la Fulda). Fo- 
n capelele plasate la etajul prid- 
-Radot, Note sur les chapelles bau- 
nt-Micbel, Bulletin 
sfirgiru] secolului al TX- 
| secolului al XI-lea; catedrala din 


1917. Absida occiden 
nou cult (mormîntul 


voarelor, Vezi J 
ses dédiées à Sai 
(Werden-am-Ruhr, 
noit-sur-Loire, 


mainmôtier, Cluny, Autun, Vezelay etc), Problema este 
legatá de aceea a pridvoarelor, Vezi Reinhardt qi Fels, Etu- 
des sur les églises-porches carolingiennes et leurs survi 
vances k l'époque romane, Bulletin Monumental, 1933, 
1937, *Cu privire la arhitectura carolingiană, ín afará de 
1 Hubert, l'Art pré-roman (completată L'architecture re- 
igieuse du Haut Moyen Age en France) sí E. Lehmann, 
Der foe deutsche Kirchenbau, vezi R. autheimeier, The 
Carolingian Revival of Early Christian Architecture, Art 
Bulletin, 1942, pp. 1—38 (cu privire la elementele de Ínce- 
put ale erei creştine care au fost reluate de arhitecții din 
secolele al VIII-lea şi al IX-lea), L. Grodecki, Larcbitec- 
ture ottonienne, Paris, 1958, este de asemenea o lucrare 
esenţială. 

Ultimele căutări nu confirmă ipoteza unei origini caro- 
lingiene pentru planul cu dublu transept. Biserica din Fulda 
nu avea decit unul síngur, la vest; cea din Kóln avea tot 
unul singur, la est si „Westwerk“ din Centula nu avea 
decît aparența exterioară a unui transept. Cu privire la 
Fulda, H. Beumann si O. Groszmann, Das Bonifaciusgrab 
und Klosterkirche zu Fulda, Marburger Jahrbuch für Kunst- 
wissenschaft, 1949, pp. 17—56. Cu privire la Koln, O. 
Doppelfeld, Der alte Dom zu Koln und der Bauriss von Se. 
را‎ Das Münster, 1948, pp: 1—12. Săpăturile lui E. 

enau (publicate în Deutsche 
Kunst und Denkmalpflege, 1933 i 1935) au -demonstrat 
că această biserică nu avea absidá occidentală in epoca 
carolingiană; dimpotrivă, abside occidentale au fost 
coperite la Saint-Maurice din Agaune (secolul al VIII-lea) 
şi în biserica lui Fulrad de la Saint-Denis (inainte de 768); 
Vezi S. McK. Grosby, Excavations, in the Abbey Cburcb of 
Saint-Denis, 1948, Rapoartele Societății Americane de Filo- 
zofie, 1949, pp. 347—361, si L'Abbaye Royale de Saint- 


Denis, Paris, 1955. 


8 In planul bisericii Sankt-Gallen, elopotnitele nu sint 
lipite ci legate de absidă prin două galerii înguste. = 
studiu al planului bisericii Sankt-Gallen: H. Reinhardt. Der 
St. Galler Klosterplan, Sankt-Gallen, 1952. 

9 Se pare că acesta e cel mai vechi exemplu. Dufraisse, 
Origine DS églises de France, 1688, p. 486, ei eO 
2 iunie 946 pentru dedicazia de pe, catedrală. Bréhier a des- 
coperit o confirmare à acestei date in pores ceri: Să es 
i in continua 
doma کی‎ ola] al X-lea (Biblioteca din Clermont, ms 143). 
Din Clermont planul e t 
Loarei la Tours (994). Nantes (992), Mans (995) si bazi- 
lica Saint-Aignan din Orléans. Pentru accasta em urmá, veni 
unde sint ciate 
culegerea de texte A ` : سنج لس سوا‎ 
7 pi vieţi lui Robert, de Helgaud, si Istoria strămu- 
pionul T et و‎ Euspice, Cu privire la ansamblul 
55 problemei, de con 


W Vezi Baltrusaitis, Etudes sur l'art médiéval en Georgi 

= en Arménie, Paris, 1929. Pentru Georgia, کس‎ dela 

Jjvari şi Ateni (secolul al VII-lea), Osk (secolul al IX-lea) 

sue od DU A eid RS de la Harici (se- 
-lea şi -lea), iefuri 

al VIS) es a), basoreliefurile de la Zuartnoy‏ مت 


© A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen aus der Zei 
der karolingiscben und sächsischen Kaiser, Berlin, 1914 4 
mai tirziu, I, p. 163. *Vezi E. de Wald, Notes on tbe Tuotilo 
dees im Saint-Gall, Art Bulletin, 1933, p. 202 si urmá- 
rele. 
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Cunoasterea acestor forme vechi este necesará 
studiului Evului Mediu propriu-zis. Asa cum 
arta secolului al XII-lea nu este înflorirea brus- 
cá si neasteptatá a unei culturi care urma unei 
epoci grosolane si barbare, secolul al XI-lea nu 
este nici el o trezire miraculoasá la viatà. Este 
incontestabil faptul cá el inaugureazá o erá 
nouá in istoria Occidentului dar s-a demonstrat 
cu prisosinfá cá întreruperea situatá la anul 
1000 este arbitrará dacá i se atribuie o valoare 
absolutá ca indice cronologic. Mai just ar fi, 
dind mai multá elasticitate convenției măsură- 
torii seculare, ca această epocă să fie conside- 
rată ca E cu a doua jumátate a secolului 
al XII-lea. această privinţă sîntem încă tri- 
butari unei concepţii schematice a timpului is- 
toric. Totuși un concurs deosebit de împrejurări 
acordă primilor ani ai acestui secol un interes 
care nu izbeste numai imaginaţia. Desigur nu 
poate fi vorba de a restitui deplinătatea sen- 
sului și autorităţii faimoasei fraze a lui Raoul 
Glaber despre „rochia albă de biserici“ cu care 
omenirea, eliberată de spaimele sale milena- 
riste, ar fi acoperit din recunoștință pămîntul. 
Groaza şi recunoştinţa nu intervin decît acci- 
dental în geneza unui stil. În realitate a avut 
loc atunci un nod de evenimente esenţiale. 
Acestea explicá metamorfoza Occidentului. In 
primul rînd stabilirea barbarilor, admiterea lor 


tn comunitatea creștină, schimbarea lor esen- 
tiala. Ungurii convertiti, întorși împotriva in- 
vadatorilor veniţi din largul stepelor, gi consti- 
tuirea monarhiei apostolice a Ungariei (1000) 
completeazá la marginile orientale ale Europei 
acest proces de fixare inceput in vest prin ce- 
darea Normandiei scandinavilor cu prilejul tra- 
tatului de la Saint-Clair-sur-Epte (911). Dacá 
cucerirea Siciliei si a Angliei dovedeste cá nor- 
manzii legati de pámintul Galiei n-au pierdut 


nimic din instinctul lor de aventură, cel puţin 


acesta se exercită de acum încolo în interiorul 
sistemului şi nu ca un $0C din afară, nu ca o 
irupere bruscă a lumii barbare. După o peri- 
oadă de ezitare, şi chiar dacă uneori revin la 
vechea lor atitudine, normanzii au acceptat ca- 
drele și regulile societăţii feudale astfel încât, 
cam în aceeași perioadă, din pirati devin ne- 
gufátori. 

| Arabii încep sá dea inapoi. Recucerirea Spa- 
niei, inauguratá odinioará de sefii asturieni ur- 
masi ai lui Pelayo, devine una din cruciadele 
Occidentului, inaintea marii mișcări de la 
sfîrsitul secolului al XI-lea care avea sá insta- 
Jeze în Siria o monarhie de tip occidental. Dupà 
moartea lui Almanzor, califatul de Córdoba se 
dislocá, se fárimifeazá în principate berbere, 
sclavone, andaluze — asa-numitele „regate de 
Taifas“. Spania creștină este puternic cláditá 
de capi care, cu concursul cálugárilor de la 
Cluny, o leagá de Occident, si care, in ciuda 
rivalitáfilor si a impártirilor, definesc pentru 
mai multe secole geografia ei po ` 

cel Mare, „rex Iberorum“, Fernando I, Alfon- 
so VI, operà care culminează in 1085 prin cu- 
cerirea orasului Toledo, fosta capitalà a gotilor. 
fn aceeași perioadă pisanii şi genovezii fac or- 
dine în Marea Tireniană. Sarazi 
în strimtoarea Messina Î 


Sardinia in 1022, pisanii t a 
1034. La celălalt: capăt al bazinului Mării Me- 


diterane, printii „bagratizi elibereazá Trans- 
caucazia Și jaloneazá drumul victoriilor lor 


Au trezit la viatá noi teritorii. Primii i 
i b ii Ca i 
au fost oameni aspri a cáror activitate, UE 
تا‎ pe bisericá, nu trebuie totusi confun- 
atá, ca in cazul regelui Robert, cu aceea de 
tradi He clericalá. Dar opera lor este incá slabá, 
pene 2 din principiul feudal, puterea lor e 
egatá de posedarea unui domeniu, iar acesta 
este îngust, imbucatafit: monarhia ii adaugá 
un patrimoniu de amintiri, prestigiul fondatori- 
lor si _autoritatea unei magistraturi morale, 
mostenire îndepàrtatà a principatului latin. Ea 
capătă. încetul cu încetul, şi ca atare dezvoltă 
la regii săi, atit la cei mai puţin dotati cit si-la 
cei mai buni cavaleri, instinctul unei politici 
= 2 ہیں‎ = E : E 
dinastice, politicá de avari, atentá la aliante si 
la mosteniri; in ciuda unor aventuri ca repu- 
dierea Eleonorei de. Aquitania, care a dus. la. 
dependenta intregii Franfe Occidentale fatá de 
Anglia si la intemeierea pentru o sutá de ani 
a imperiului Plantagenetilor, aceastà politica a 
sfirsit prin a mári domeniul piná la proporfiile 
unei tari si a dus la unitatea profundá a unui 
popor. Este adevárat cá pe vremea aceea im- 
portant era sá poti merge de la Paris la Fleury 
fără luptă, iar soarta monarhiei era legată de 
i domeniilor Etampes si Montlhéry. 
Dar foștii duci de Franţa n-aveau de gînd să 
sfirseasca ca ultimii carolingieni pe care îi în- 
locuiseră. Ei au avut tot timpul sentimentul 
plin de măreție al demnităţii cu care erau. hă- 
ráziti Aveau orașe frumoase şi cariere bogate. 
încă din prima jumătate a secolului al XI-lea 
pe pămînturile lor se ŝnaltau clădiri considera- 
bile: la Paris Saint-Germain-des-Pres, la Or- 
léans catedrala si biserica Saint-Aignan, la 
Chartres prima catedrală, la Reims. cea de-a 

doua Saint-Rémi. 3 

Mai de temut decít vasalii. din ţinuturile fără 
ieşire la mare erau marile state feudale, ca- 
drele provinciilor artei romanice. Unul dintre 
de este extraordinar prin împrejurările în care 
a luat naștere, prin precocitatea și armonia dez- 
vohării sale, in sfirsit prin neasteptata şi con- 


siderabila lui extindere în cea de-a doua jumă- 
tate a secolului al XI-lea. Am văzut că Nor- 
mandia a luat naștere din ultima invazie a 
barbarilor în Galia şi din slăbiciunea (sau abi- 
litatea) lui Carol cel Simplu. Fixindu-se pe 
pămîntul francez, aceşti nepotoliti pirati ai 
coastelor. si marilor văi fluviale stabilesc în 
vastul lor fief instituţii a căror înţelepciune le-o 
laudă, contemporanii. Ei. cládesc aici castele si 
biserici al căror stil riguros definit se întinde 
pina in Anglia ‘de curind cucerita si ia locul 
artei. constructorilor” saxoni. Regii mării deve- 
niti -stapini de paminturi rámin capabili de 
mari aventuri. Fiii lui Tancred de Hauteville ii 
izgonesc pe greci din sudul Italiei, pe sarazini 
din Sicilia si pun bazele unei dinastii regesti. 
Dezvoltarea istoricá a culturii lor compozite îi 
arată sedusi de rafinamentele Bizanțului si ale 
Islamului, acceptind atit tablourile de mozaic 
consacrate comemorárii unor investituri cit si 
stilul imperial al porfilor de bronz care inchid 
mausoleele si bisericile, dar geniul normand isi 
va lása amprenta în bazilicile din Apulia. 
Capii micilor state creștine izolate în Pirinei 


tale ttoniană, : 

aceastá functie organizind marsurile sale spre 

Orient, 0 interpreteazà totodatà ca semnul prin 

excelentà al märetiei imperiului. In politică 

ca si in arta de a construi ea rela temele má- 

refiei carolingiene căreia îi dă mai multă pu- 
61 tere! şi mai multă bogăţie severă. In sfirsit, 


= 


intrarea ungurilor în comunitatea european! 
E ü 
Mieten un cîmp nou activităţii ESTE 
or lombarzi, care preced acţiunea cistercianü 
2 prea deduce franceze, îmbinatà 
va urme italienesti si aporturi di - 
mania meridionalá. Fugit cese inre 
Dar geografia politicá si scopurile organiza- 
torilor, chiar dacá ajutà la RE Introd 
oarecare măsură a dimensiunilor unei mișcări 
şi chiar a anumitor aspecte ale repartifiei for- 
melor, n-ar putea să explice geneza, caracte- 
rele şi succesul acestora. Trebuie totuși să se 
tina cont de ele căci în aceste cadre mari au 
trait şi au profitat de contacte, de resursele 
materiale și mai ales de rezervele umane, nou- 
tate caracteristică pentru elanul secolului. 
Acest elan începe prin a se manifesta în 
cadrul unui academism învechit. Incă dintr-o 
epocă mai veche ia naştere în Occident o ar- 
hitectură ușor de recunoscut după folosirea 
sistematică a arcurilor oarbe si a bandelor 
plate, numite şi bande lombarde, decor sobru 
si constant. Mult timp această arhitectură a 
fost numită lombardă, cu un termen conven- 
tional şi restrictiv, îndreptățit de altfel prin 
numeroase exemple italieneşti și prin primele 
lui aplicaţii, în sfirsit prin celebritatea euro- 
a constructorilor lombarzi; dar terito- 
riul său este mult mai vast decit Lombardia. 
Originile sînt după cite se pare orientale. Nu- 


exterior şi că majoritatea soluţiilor de con- 
structie (cu exceptia extinderii boltei la na- 
vele mari) se trag din arhitectura carolingian4. 
lar, pe de altă parte, prima arta romanicá este 
totodată o „a doua artá romanicá", deoarece 


se prelungeste în tot timpul secolului al XII-lea 62 


—— AN 


şi chiar mai tirziu, În sfirgit, 


la secolul al XI-lea, 
activitate a constructori 


dacă ne limitàm 


ea nu reprezintá intreaga 
lor gi poate nici mácar 


esentialul acestei activități. Este deci mai de- 


grabà arta romanica 
arta romanicà a 


a anumitor regiuni decit 
unei epoci. Pastrindu-i denu- 


mirea, să reținem deci că ea are mai ales o 


vence; ea urcă pe văile riurilor Râne gi Saóne, 
se räspindeste in tinutul Rinului si in Europa 


Centralá; la 


sfîrşitul Evului 


baptisteriul de la Tarrasa. Mai tirziu, în vre- 


tică în apărarea Occidentului 
Islamul a acţionat desigur asupra spiri 


i oraşului Toledo, această mică 


zarabă:, care este la origine 
eritoriul musulman, este 


de pe t 
arta crestinilor le pe tel el 
i i par 
in Catalonia pri 3 
im si i de Nord, in re- 
nim si ín alte parti, in Spania RE 


giunea cup 


riul Duero, mai ales in rega 


eazá monument 
rea arcurilor in p 


între mun 


sau de uşă si chiar în planul 


63 ori aproape 


închise, caracter 


se deose 
۴ Serie? la golul de fereastrá 


care de altfel nu 


rámine decit partea inferioară, actuala ériptà 
dar ştim cum arătau dispozitivele şi ا‎ 
datoritá unei descrieri amánuntite a lui DOES 
Plancher. Turnulefele Scárii erau decorate cu 
benzi iar micul apareiaj regulat era acela al 
artei romanice timpurii din aceeasi regiune 
Rotonda de la Saint-Bénigne se deosebeste de 
capela de la Aachen prin aceea cá nu este izo- 
latà ci lipitá de o navá: acelasi lucru la roton- 
dele posterioare de la Sf. Augustin din Canter- 
bury (1066), de la Neuvy, de la Charroux, de 
altfel Stráine de arta romanicá timpurie? Bise- 
ricile Beaumeles-Messieurs din tinutul ` Jura 
Saint-Martin-d Aime. din Savoia si Romainmó- 
tier? din Elveţia ne arată fermitatea acestei 
arte, constanta ei ín locurile cele mai diferite 
n Iaj niente SS totodatá si profundele 
Ge Zb : 
Se ucturà si de partiu pe care le 


Dacá intr-adevár incercám sá descoperim ca- 
caracterele intime, dincolo de Sege Bei 
dincolo de micul apareiaj de moloane ecarisate 
cu ciocanul, ne dàm seama cà ele sînt mai com- 
plexe decît s-ar putea crede la prima vedere 
Planurile sînt foarte variate si nu par sà de- 
pindá numai de diversitatea proiectului. De- 
sigur bisericile mici sau mijlocii au planuri cu 
absidiole orientate, dar acesta este si partiul 
anumitor biserici mari unde partea inferioarà 
a corului se prelungeste direct prin capele; la 
Ripoll, pe transeptul care bareazà cele cinci 
nave se deschid direct sase absidiole grupate 
trei cîte trei, de o parte si de alta a absidei 
principale. 

Arta romanică timpurie adoptă de asemenea 
anumite date, mai vechi sau mai recente, ale 
arhitecturii carolingiene!!: la Saint-Philibert 
din Tournus deambulatoriul cu capele reio- 
nante care vine din Auvergne, la Sant Pere 
del Burgal absida occidentalá, la Saint-Vorles 
din Chatillon-sur-Seine dublul transept, fără 
ca acestea douá din urma sá fie destinate unui 


mare viitor, ba chiar dimpotrivá, sint semnele 66 


originalității, care n-ar putea fi puse pe seama 
influențelor :mediteraneene. Structura este si 
ea foarte diversà: biserici de tip carolingian 
acoperite in sarpantä, cu execeptia absidelor 
si a corului, cu sau fárá colaterale boltite in 
cruce; bolți în leagăn continuu sau cu arcuri 
dublouri, sustinind, fie pe nişte stilpi drept- 
unghiulari, fie pe coloane, cupole la încruci- 
sarea transeptului. Trásátura cea mai impor- 
tantá este precocitatea bolfilor pe navá in Ca- 
talonia, desigur dupá exemplul tipului orien- 
tal. Din aceeasi sursá indepártatá vine si un 
procedeu de constructie a arcadelor gi a bolti- 
lor care în locul boltarelor reionante foloseste 
elemente asezate à plat in funcţie de curba 
cintrului şi întretăindu-se printr-o tăietură în- 
gustá, procedeu a cărui origine se află în Me- 
sopotamia $i care se regăseşte în Transcauca- 
zia în biserici cu bolți asemănătoare din dale 
de piatră (Divari). Cupolele urcate pe trompe 
de unghi isi au originea tot în Asia. Boltile 
în leagăn transversale de deasupra navei de la 
Tournus, de la sfîrşitul secolului al XI-lea, 
evocă vechile bolti persane; acest sistem, imi- 
tat la Mont-Saint-Vincent, fusese de altfel fo- 
losit între anii 979 si 1008, poate si mai de- 
vreme, la nartex, care pare să recapituleze 
toate procedeele de boltire cunoscute pe atunci: 
la parter, nava principală este acoperită de o 
boltă in cruce în semicerc suprainaltat si már- 
ginitá de nave laterale cu bolti in leagan 
transversale; la etaj observam o bolta in lea- 
gin longitudinală marginita de semibolti in 
leagan la colaterale. De asemenea, “la Saint- 
Dijon, arhitectul combinase bolta 


Bénigne, in r 
in بس‎ inelará, bolta in cruce intercalatà in 
bolta în leagăn, sfertul de cere $i cupola. 


ă artă bogată în resurse si cu soluții 
ان‎ E Se tehnică care adoptă 
din ce în ce mai mult piatra pentru toate păr- 
tile clădirii, în timp ce estul şi nordul renunță 
cu greu la acoperișul în şarpantă, este un as- 

67 pect esenţial al Evului Mediu. Prin distribui- 


rea severá a maselor, prin volumele net i 
mitate, arta romanicà timpurie ne aa 
punátoare in măreţia ei. În locurile cu stinci 
i cu pietris ea capàtà, prin contrast, si mai 
= iltá vigoare. Una din cele mai vechi minás- 
FÉ construità în munti, Santa-Cecilia din 
ontserrat pare cà se aflà acolo numai pentru 
a impune puterea gîndirii umane peisajului 
sălbatic. În singurătatea mai puţin sălbatică a 
unei mici vài din munţii Pirinei minástirea 
lui Oliba, Ripoll, isi desfásoará cu o putere 
pliná de tristete cei sapte semicilindri ai cape- 
lelor absidale aliniate ca turnurile unui siloz 
pe marele zid al transeptului. Dar pe {àrmu- 
rile riului Saóne, pe un sol de aluviuni, într-un 
ţinut plin de verdeață, blocul de piatră este 
tot atit de solid: se prezintă în fata ochilor 
nostri nu ca epura unei elevatii exterioare, 
dublată de o elevaţie interioară, înălțate amin- 
douá pe epura unui plan, cu alte cuvinte ca o 
juxtapunere de lucruri plate ci ca niste sisteme 
dotate cu greutate si densitate, puternic im- 
plintate in pámint și înscriindu-se riguros in 
spaţiu. Aici totul afirmă numărul, rolul şi ra- 
portul părților într-un ansamblu omogen şi 
totodată complex. Zidurile groase suportă pu- 
tine deschizături. Suprafața lor goală acceptă 
decorul cel mai sobru: benzile verticale uşor 
ieşite în afară printre care se zăresc la nive- 
lul corniselor galeriile subţiri cu arcuri oarbe. 
Este indiciul și parcă semnătura artei romanice 
timpurii. Ea se repetă cu simple variante de 
proporție pe nenumărate monumente. Această 
dantelărie ușoară subliniază suprafeţele încli- 
nate ale pinionilor, desenează etajele, se con- 
tinuă de-a lungul fațadelor laterale, înconjură 
absidele, precizează si decorează compoziția 
clopotnifelor. Care este originea acestor rezalituri 
îngroșate, denumite benzi lombarde, și a aces- 
tui fel de metrică a arcadelor care parcă scan- 
dează intervalele dintre ele? Care le este pro- 
totipul, arcurile mari încordate între contra- 
forti sau mai curînd masa zidului golită în ar- 


6 


69 fi cunoscut o eră c 


cade așa cum apare la Ravenna pe mormîntul 
Placidiei? În orice caz înaintea secolului al 
XI-lea sistemul pare a fi fost complet defini- 
tivat în biserica din Bagnacavallo. Tinuturile 
italienesti ca si Germania il vor prefera multá 
vreme. Cu timpul va deveni mai aerian: absi- 
dele renane vor primi din Lombardia acel sis- 
tem evoluat, galeriile pe colonete care reduc 
masa murală. În Toscana, distanţa dintre zid 
şi decorul de arcade va fi atît de accentuată 
încît blocul bisericii pare înfășurat în rețeaua 
unui al doilea zid ajurat. Dar in momentul în 
care studiem toate acestea, departe de a putea 


- bănui viitoarea disociere a diferitelor parti, in 


plastica arhitecturală a artei romanice timpu- 
rii ne impresionează în primul rînd puterea și 
unitatea. 

Totuși, aşa cum am sugerat, această artă 
mediteraneană, de origine orientală, nu era 
formula universală a Occidentului. Intr-o zonă 
geografică diferită si în alt climat moral, arta 
carolingiană încă supraviefuia, nu lipsită de 
vlagă ci cu o remarcabilă vigoare. In Insulele 
Britanice, în partea de sud a Tárilor de Jos, 
în nordul si nord-estul Franței, pe rîul Meuse, 
pe Rin, adică pe un teritoriu extrem de vast, 
arta construcţiei, în ultima treime a secolului 
al X-lea și cea mai mare parte a secolului al 
XI-lea păstra programele și tehnicile din 
timpul imperiului. Chiar dacă suferise, într-o 
măsură mai mare sau mai mică, o serie de in- 
fluente meridionale, chiar dacá acceptase mai 
mult sau mai putin diferite nuanfe ale tradi- 
tiilor locale, ea ráminea credincioasá principiu- 
lui acoperisului în sarpantà, programelor vaste 
ale planurilor abafiale, structurii cu stilpi so- 
lizi si pátrafi, arcadelor în unghi ascuţit care 
durile navelor cu o sobrietate 


intrerupeau zi 2 1 b 
anal Reínnoirea vitalitàtii istorice îi dădea 


în anumite regiuni o deosebită forţă. 
Oare se poate spune că, dacă n-ar fi existat 


invazia normandă, arhitectura anglo-saxonă ar 
le măreție analogă celei din 
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ținutul Rinului? Cunoastem această arhitectură 
numai dintr-o serie de biserici de țară care nu 
ne permit nici pe departe să o definim în în- 
tregime. Mai avem şi nişte documente poste- 
rioare în legătură cu marile catedrale dispă- 
rute, ca de exemplu pecetea consiliului de ca- 
nonici din Chichester (secolul al XIV-lea) care 
ne arată un edificiu situat între turnuri ase- 
mănător aceluia de la Saint-Riquier, precum 
şi descrieri făcute de contemporani, ca cele 
ale lui Edme the Precentor pentru catedrala 
din Canterbury (refăcută la sfîrșitul secolului 
al X-lea), ale lui Wolstan pentru catedrala din 
Winchester (sfinţită în 980), ale lui Reginald 
of Durham pentru White Church din același 
oraş (sfinţită în 999). Aceste date atit de apro- 
piate dovedesc că și în această regiune a exis- 
tat o importantă joncțiune cronologică. Partiul 
altarelor occidentale (Chichester, Abingdon), 
numărul si importanța turnurilor, uneori 
uriașe, ca la fațada catedralei din Elmham, 
precizează raporturile acestei arhitecturi cu 
arta continentală. Oare a fost ea influenţată 
de arta mediteraneană, sau arcaturile decora- 
tive i-au fost transmise indirect prin ţinutul 
Rinului? În orice caz pare aproape sigur că 
procedeele locale? au influentat-o profund. 
Sistemul complex de panouri care decorează 
celebrul turn Earl's Barton, simplificat la 
Barton-on-Humber, au fost comparate cu 
sistemul bucätilor de zid în lemn. Dar e cu- 
rioasă apariţia, pe latura de sud a turnului 
Earls Barton, a unor pilastri subțiri avînd 
în partea de sus niște fuse robuste, mult mai 
mari în secţiune si capabili să-i suporte. Gro- 
simea suportilor care seamáná la unele porta- 
luri cu niște butoiase, frumusefea zidurilor in- 
terioare goale în citeva biserici parohiale, în 
sfîrsit o varietate destul de mare a traseelor, 
care admit arcul în toartà de cos si arcul în 
mitrá, dau cládirii anglo-saxone un accent deo- 
sebit care-i completeazá si colorează infátiga- 


Tradifia arhitecturalá a imperiului se dez- 
voltá insá in primul rînd în Germania, odatá 
cu reînvierea (962) unui sistem politic incre- 
dinfat din nou unor miini energice”, Acolo, 
în primul rînd, construcția realizată după pro- 
grame adesea considerabile, apare ca semn al 
autorităţii si al măreției. Arhitectura ottoniană 
n-a ignorat placajul arcaturilor si al benzilor 
din arta romanică timpurie, dar păstrează par- 
tiurile vaste monumentale specifice stilului 
carolingian, pe care le îngăduie greutatea rela- 
tiv mică a acoperișurilor în șarpantă şi acea 
putere a zidurilor construite cu rigoare care 
par să păstreze ceva din marile construcţii ro- 
mane. La începutul secolului al XI-lea bise- 
rica Sankt Michael din Hildesheim prezintă un 
transept dublu avînd la fiecare braţ un turnu- 
let de scară, la fiecare incrucigare un turn si 
in interior o severá asezare a arcadelor susfi- 
nind un zid gol si stind pe stilpi dreptunghiu- 
lari care alterneazá cu douá coloane. La Gern- 
rode (961) elevafia este diferitá nu numai prin 
alternantá, in cazul acesta intre coloaná si un 
stilp, ci mai ales prin aceea cá se ageazá, intre 
suporti si ferestrele inalte, o galerie robustá 
pe colonete, in cel mai amplu stil monumen- 
tal. Marile construcţii ale lui Conrad II, abatia 


în plus măreției imperiale de la Limburg. După 
venirea sa la putere (1024) Conrad stabileşte 
Jocul acestei construcții pe o prelungire spre 
nord a munfilor Vosgi; cripta a fost sfintità 
în 1035, corul în 1042. Planul prezintà în afarà 
de douá absidiole particularitatea unei abside 
plate, care se regáseste mai tîrziu în Alsacia, 
la Murbach. Decorația arhitectonică si propor- 
fia mulurilor unei cornise folosesc cu mare 
fermitate datele epocii si ale regiunii: baze 
71 atice, capitele cubice, sanfrenele. Trásátura cea 


Ser Eer si ea mpi rară sint cele două 

de e fereastrà la absid i 
transept: în plus, felul în care elevația i 
rio: le unește unele cu altele într-o compo- 
zitie viguroasá, incadrind ferestrele de jos cu 
pilastri $i arcade care servesc oarecum drept 
sprijin registrului ferestrelor de sus, principiu 
= de constructorul catedralei de la 


Domul din Speyer exprimă două moduri 
gîndire sugestive dintre care fiecare ps 
punde márefiei unui scop imperial si traduce 
indrázneala unei experiențe creatoare. Prima 
catedrală începută de Conrad al II-lea în ju- 
rul anului 1030 si sfinţită de Henric al III-lea 
în 1061 păstra partiul cu șarpantă deasupra 
navei și bolta în cruce deasupra navelor la- 
terale. Puternica ei originalitate constă în ex- 
tinderea arcaturilor de la Limburg la toată 
înălțimea navei. Fără să se întrerupă de la 
podea pină în vîrful zidului acestea înglobează 
marile arcade si ferestrele înalte. Se definește 
astfel în Germania o arhitectură colosală care 
înlocuiește suprapunerea etajelor, de tipul bi- 
sericilor de la Gernrode și Hildesheim, cu o 
legătură sistematică a diferitelor părţi“. Aveau 
să urmeze și alte inovaţii, de mare interes. La 
sfirsitul secolului dezordinea produsă de afuie- 
rile datorate infiltrării apelor Rinului au făcut 
necesare o serie de lucrări de mare amploare, 
extinse și mai mult de Henric al IV-lea, ad- 
versarul lui Grigore al VII-lea, care a hotărît 
să bolteascá nava. Stilpii au fost întàriti, zidu- 
rile înălțate, pentru a construi bolți in cruce 
de formă eliptică pe plan pătrat (1082—1106). 
Dar bolțile = pite exercitind o presiune 
mare $i neavînd suficient sprijin n- 
reziste la incendiul din 11591 “Ado dn 
Vedem dezvoltindu-se astfel o arhitectură 
care trágindu-se dintr-o tradiţie veche cunoaşte 
o serie de experienţe înnoitoare: o confirmare 
găsim în arta stucarilor, a lucrătorilor în bronz 


și a orfevrilor gi mai ales în decorarea manu- 72 73 pantă. 


seriselor. Pentru arhitectură, același lucru se 
întimplă în nord-estul Franței, mai ales in re- 
giunea Champagne, în Lorena, pe domeniul 
Capefinilor, ținut pătruns de spiritul carolin- 
gian, destul de aproape de focarele de pe riul 
Meuse, în general refractar la sistemul arcatu- 
rilor si al benzilor. Din acea epocă veche ne-au 
rămas urme din stilpii fasciculafi ai navei de 
la Saint-Remi la Reims, legaţi de campania din 
anii 1005—1034. Au rămas încă în picioare 
construcţii importante, ca biserica Montier-en- 
Der, începută de abatele Adso și sfințită de 
urmașul său, Bérenger (998), şi mai ales bise- 

rica abației Sant-Bénigne din Dijon de la Vi- 
gnory/6, a cărei navă a fost construită de Guy 

I, senior şi avocat al locului în primii ani ai 

secolului al XI-lea, iar corul de fiul său Roger 

(sfințirea a avut loc probabil între 1050 si 

1052). 

La Montier-en-Der, sub acoperișul in $ar- 
pantá, elevatia este de o frumuseţe solidă: ar- 
cadele montate pe stilpi dreptunghiulari cu 
imposte, golurile geminate de fereastră ale 
vechilor tribune cuprinse sub un arc de 
descărcare, ferestrele înalte. Dar biserica ve- 
chii abatii din Der nu se îndepărtează prea 
mult de tipul tradiţional de construcţie caro- 
lingiană. Nava de la Vignory prezintă o par- 
ticularitate remarcabilă: un plangeu care do- 
miná marile arcade, fárá tribune în spate si 
neavînd alt scop decît sá dea mai multă ele- ` 
gantá, sá susfiná si totodată sà insuflefeascá 
zidul. Un decor bogat, mai mult gravat decit 
sculptat, cu caracter in primul rind geometric, 
acoperá impostele stilpilor dreptunghiulari si 
inelele stílpilor rotunzi care alterneazá in tra- 
veele orientale ca $i capitelurile galeriei aju- 
rate. Aceastá scurtá trecere in revistá nu lasá 
decit sá se intrevadá diversitatea resurselor si 
originalitatea partiului pe un fond de date care 
rámine acelasi ca la vechea bazilică cu şar- 


In arhitectura Occidentului exist i 
- á 

de la inceputul secolului al XI-lea o ER a 
tentrionalà care, desi inegal influentatà de 
aportul tipic al artei romanice timpurii, si 
anume arcaturile, rămîne profund deosebită 
de aceasta din urmă, nefiind însă nici o supra- 
vietuire monotonă şi pasivă a formulelor caro- 
lingiene. Dealtfel acestea se pástreazá pe o 
arie intinsá de exemplu in absidele occiden- 
tale, nu numai in Renania si in Catalonia, la 
Sant Pere del Burgal, ci sì în Franţa, la Saint- 
Cyr in Nevers (1029) si la catedrala din Be- 
sancon. 

Tot o trásáturá tipic carolingianá este si pla- 
sarea de turnuri de o parte si de alta a absi- 
dei exterioare, la Saint-Germain-des-Prés 
(1005), la catedrala din Auxerre (1030), la Mo- 
rienval (1050). Nartexul, atît de remarcabil în 
secolul al XI-lea, la Tournus, la Lesterps (1040) 
şi, în Auvergne, la Chamaliéres, la Manglieu 
şi la Notre-Dame-du-Port, nu este desigur cel 
puţin în timpul marii lui dezvoltări, cu capela 
aceea de la etaj si amorsá de turnuri, decît 
continuarea bisericilor-pridvoare din  minás- 
tirile secolului al X-lea. 

Dar un fapt mult mai important domină 
această mare epocă. Monotonia (cel puţin ex- 
terioară) a arhitecturii „lombarde“ face loc în 

secolul al XI-lea, în Franţa, unei diversitáti a 
grupurilor regionale care vor fi categoric con- 
stituite încă la începutul secolului al XIII-lea 
recum şi a familiilor de biserici de pelerinaj. 
sud-vest începuse de timpuriu să se elabo- 
reze un tip de biserică fără tribune, cu nave 
de înălțime aprope egală, care avea să evo- 
lueze spre partiul cu sală mare decorată cu co- 
lonade. Mai rămîne ceva din secolul al XI-lea 
în regiunea Poitiers și anume cea mai mare 
parte din biserica Saint-Savin precum si alte 
vestigii importante din acest ţinut. Biserica 
Saint-Hilaire-le-Grand", construitá de arhitec- 
tul englez Gautier Coorland sí sfintità în 1049, 
و‎ fost restaurată la sfirsitul secolului si mai tîrziu, 
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chiar cînd deasupra navei s-a construit o boltă 
cu cupole, dar transeptul, clopotnița din partea 
de nord, o parte a zidului absidei și poate și 
navele laterale, cu zidurile navei, aparțin 
primei faze a construcţiei. Ținutul Auvergne 
este redută si focar totodată. El nu este atins 
nici de expansiunea formelor mediteraneene 
şi nici de cea a artei ottoniene în timp ce valea 
rîului Saóne se găsește la încrucișarea dintre 
arta romanică timpurie și formele carolingiene. 
Catedrala lui Etienne al II-lea din Clermont 
oferă cel mai vechi exemplu datat (946) de 
deambulatoriu cu capele reionante. Acestea 
aveau un plan dreptunghilar, de tip arhaic, si 
erau în număr cu sot, caractere care se regá- 
sesc in Auvergne, dar care s-au ráspindit si 
dincolo'de acest ţinut. Nava din Chamalieres, 
in prima ei stare, a fost probabil construitá in 
aceeasi epocá, cu acel nartex avind deasupra 
o tribuná si mai înaltà decît restul bisericii, cu 
stilpii de lungimi inegale, flancati mai tirziu 
de coloane, cu modilioanele ei cu aschii de tip 
cordobez. Fostul cor al bisericii Moutier din 
Thiers, legatà in 1011 de abatia de la Cluny 
si distrusá in 1882, avea tribune boltite in sfer- 
turi de cerc, element fundamental al structurii 
din Auvergne. În sfîrşit cupola in cruce din 
Néris, montatá pe trompe traversate de lintouri 
destinate sá permitá trecerea de la pátrat la 
octogon, defineste inainte de 1078 un procedeu 
care va deveni comun in Auvergne in secolul 
următori. Dacă adăugăm că arhitecţii din 
această regiune au jucat un mare rol în elabo- 
rarea tipului de drumuri de pelerinaj si cá, in 
Rouergue, biserica Conques, inceputá la mijlo- 
cul secolului al XI-lea sub Odolric, dovedeste 
pe deplin acest lucru, se poate spune cà in 
centrul Frantei iau nastere si se consolideazá 
intre anii 950 si 1050 elementele unei arte ori- 
ginale. y 
Tinutul Burgundiei este oare numai un loc 
de fuziune si de schimburi, asa cum pare sá 
75 fie destinat de poziţia lui de prag geografic 


intre sud Si nord-est? Aici se construiesc de 
timpuriu edificii ca Saint-Bénigne in Dijon si 
Saint-Philibert in Tournus. Se pune însà in- 
trebarea dacá, privilegiat de puterea traditiei 
şi de autoritatea aporturilor mediteraneene, 
acest ţinut nu inventează chiar din această pe- 
rioadă forme noi pentru Occident, preludiu la 
marea artă romanică burgundă care avea să 
înflorească mai tîrziu. Biserica construită la 
Cluny de Sfintul Odon”, între 955 si 981 ne 
este cunoscută dintr-un fragment din Cutuma 
de Farfa care permite să vedem în așezarea 
generală a diferitelor parfi unul din cele mai 
vechi exemple cunoscute ale așa-numitului 
plan benedictin cu cor foarte dezvoltat și absi- 
diole in descrestere. Dar mai rămîn destule 
clădiri pentru a putea aprecia constanfa si in- 
geniozitatea cu care constructorii burgunzi din 
secolul al XI-lea au încercat să rezolve pro- 
blema boltirii odată cu iluminatul direct al na- 
velor înlocuind sarpantele primitive ale bise- 
ricilor cu diferite sisteme sau concepindu-le 
cu boltá de la bun inceput. Stim cum au fácut 
pentru a plasa pe vechile ziduri ale artei ro- 
manice timpurii boltile transversale in lea- 
gán din Tournus sau boltile in leagán esan- 
crate, de la Romainmótier. Dupá cum vom ve- 
dea bolta cu arc frint de la Cluny III — le- 
gatá de antecedentele locale de cátre Virey sau 
de cátre Conant de Monte Cassino — ca si bolta 
in cruce de la Vézelay aparíin aceluiasi gen de 
cercetári. Dar Saint-Etienne din Nevers (redatá 
abatiei de la Cluny in 1068) gásise deja solu- 
tia cea mai indrazneata si cea mai durabilă, 
asezind ferestre inalte sub o boltá in leagán 
sprijinità de sferturile de cerc ale tribunelor: 
cu asezarea ei in trei etaje, cu coloanele an- 
gajate care intr-un singur elan intilnesc arcu- 
rile dublouri, cu puritatea ei sobrá, aceastá 
admirabila biserică e un exemplu tipic al fru- 
moaselor proporții romanice. Galeria de arcade 
a absidei este poate o urmá (foarte elabo- 


—À——— o 00 co NP 


¿mee SD" 


ratá) a primei arte romanice: restul este insá 
altceva?, 


Epoca clasicá a artei normande coincide cu 
epoca ei de inceput?l. Biserica din Jumièges 
datează de la mijlocul secolului al XI-lea 
(1037—1067) iar bisericile din Caen nu sint 
posterioare decît cu o generaţie: Abbaye-aux- 
Hommes sau Saint-Etienne, Abbaye-aux-Dames 
sau Sfinta Treime. Frecventa suportilor alter- 
nati si a tribunelor, acoperișul in şarpantă, 
adeseori poate in boltá in cruce si, incá de 
timpuriu, pe. ramuri de ogivä, permitind in 
toate cazurile iluminatul direct si existența 
unor deschizáturi in partea de sus a zidurilor 
(in timp ce la Cluny si la Saint-Etienne de Ne- 
vers sub bolta in leagán acest lucru ar párea 
o indráznealá), acestea sint caracterele generale 
ale artei normande: dar ea ingáduie o serie de 
variatii care nu sint altceva decît semn de vi- 
goare. În primul rînd in ceea ce priveste pla- 
nul: la Sfinta Treime ca si la Abatia din Ber- 
nay, planul benedictin cu absidiole in descres- 
tere de o parte si de alta a corului prelungit; 
absida cu deambulatoriu cu capele reionante 
la Saint-Etienne, fără capele la Jumièges. 
Acelasi lucru se intimplá in privinfa suporti- 
lor, care sînt fără alternanta la Sfînta Treime 
şi la Saint-Nicolas din Caen; în privinţa com- 
poziţiei, diferitele partiuri determină două ca- 
tegorii distincte de biserici: la Jumiéges ea se 
caracterizează prin proporţia descrescindá a 
etajelor, compoziţie care se regăseşte la Cou- 
tances, Bayeux, Durham si de aici la Lindis- 
farne, traveele orientale de la Selby şi Walt- 
ham Abbey, cu stilpii enormi decorati cu or- 
namente geometrice, tribune si ferestre joase. 
Diferenţa între etaje este tot atit de impor- 
tantă ca si la bisericile unde tribunele sint 
înlocuite printr-un triforiu: Bernay, Sfinta 
Treime din Caen, Mont-Saint-Michel, Lassay. 
La Saint-Etienne şi la Cérisy-la-Forét compo- 


n zi(ia se caracterizează prin înălţimi egale la ar- 


Franta si care ajutá la 

tipuri de biserică: Sens, 
comprimind etajele de sus si 

is, cu arcade mai joase favorizind 

mai multor etaje egale. Aceste dife- 

rente se pot observa si in ámintul dife- 


= ۶ acoperamini 
parti: la Jumieges bolți in cruce dea- 


a tribunelor; în 


mai dezvoltate decit adáugirile de la Tournus 
(sí de la Nevers), dar unde iese în evidenţă un 
corp care nu este nici clopotnità-pridvor 
nici nartex, fiind ín acelasi timp si una si 
alía, biserica Saint-Etienne îi opune tipul de 
fațadă armonică, cu două turnuri în partea de 
sus: acestea nu pornesc de la pămînt, ci par 
așezate pe masivul pătrat, prelungindu-se prin 
niște contraforți groși care-i desenează baza și 
primele etajeZ, 

Dacă deosebirile dintre biserica din Jumiéges 
gi biserica Saint-Etienne din Caen, ca și acelea 
care există între acestea din urmă și Sfinta 
Treime, pot fi interpretate ca semne ale unei 
evoluţii, trebuie să recunoaștem că această evo- 
lutie este foarte rapidă. De altfel ea nu se 
opreşte la sfirgitul secolului al XI-lea. Vom ve- 
dea cum primele forme ale artei romanice din 
Normandia sint urmate de altele noi. Dar 
această miscare continuă pe baza unor date 
generale stabile și viguros definite, Arta nor- 
manda cu toate variantele sale este omogenă 


atit de mare $i sá dea într-o perioadă atit de 
scurtă atit de multe monumente de maximă 
importanță? Guillaume de Volpiano sí Lanfranc 
erau lombarzi, dar aceastá artá nu contine ni- 
mic din specificul mediteranean și nici o urmă 
din aría romanicá timpurie. Corurile de la Ber- 
nay si de la Sfinta Treime evocă planul bene- 
dictin al bisericii Cluny IL Sarpanta, tríbunele, 
alternanfa stilpilor, existenta si volumul tur- 
nurilor la î isarea cu transeptul de o parte 
gi de alta a absidei, în sfîrșit, ca efect, o putere 
seacá, o márefie monotoná amintesc de arta din 
zona septentrionalá si de edificiile carolingiene. 
Altă dată multi credeau că regásesc în índráz- 
neala acestor constructori o mostenire fireascá 
a dulgherilor scandinavi: nicăieri nu s-a inte- 

les mai bine semnificaţia, greutatea si funcţia 

pietrei. Oricare ar fi fost modelele și sursele, 

raporturile dintre părţi s-au schimbat, si acest 

raport nou, această nouă ordine a măsurilor, a 

maselor și a efectelor se impune de acum în- 

colo unei întregi părți din Occident. 

Dar în Anglia și Île-de-France ca si în Nor- 
mandia această artă rămîne arta normandă. 
Aceeași epocă a dat naștere în alte regiuni unui 
tip care poate fi numit interregional dacă nu 
chiar internaţional. 

Bisericile care, de-a lungul drumurilor de pe- 
lerinaj, îi primeau pe credincioși în drum spre 
Santiago de Compostela, aparţin unui tip oare- 
cum constant, fixat încă din secolul al XI-lea. 
Vom analiza mai tirziu caracteristicile acestor 
biserici așa cum se reflectă ele în marile ba- 
zilici terminate la începutul secolului al XII-lea, 
programul vast, absida complexă, bolta în lea- 
găn cu arcuri dublouri sprijinindu-se pe coloane 
care coboară fără întrerupere pină la podea, 
tribunele boltite în sfert de cerc, iluminatul 
indirect. Indiferent dacă prototipul lor trebuie 
căutat în bisericile distruse Saint-Martin din 
Tours sau Saint-Martial din Limoges (1025— 


aŭt pe continent cit gi în Anglia, Unde s-a 


iserica Sainte-Foy din Conques?! care 
format ea de a putut så pornească cu un elan #| 79 1080), biserica y 


incá se mai pástreazá si poate fi consideratá 
ca una din bisericile incepute de abatele Odol- 
ric (1039—1065) le defineste pe deplin si cu 
multá autoritate. Astfel, pretutindeni, gásim nu 
incercári fragmentare ci o mare artá. Amurgul 
secolului al XI-lea rásuná de sfintiri memo- 
rabile. Chiar si partiale, aceste sfintiri sint pli- 
ne de semnificatie. În ajunul plecárii in prima 
cruciadă, cînd Occidentul, mult timp zguduit 
de invazii, se pune în mișcare pentru a invada 
la rîndul lui în numele lui Cristos și cedează 
aŭt în fata îndemnurilor credinței cit si în 
Jaja acestui principiu de miscare care explicà 
atitea aspecte ale vietii sale istorice, se poate 
spune cà cultura lui este organic constituità. 
Dar ar fi o gresealà de perspectivà dacà am 
dori sà întelegem secolul al XI-lea numai în 
măreția epocii sale de sfîrşit. Încă de la înce- 
putul lui si în tot acest ràstimp o serie de 
edificii considerabile ca dimensiuni si ca origi- 
nalitate dovedesc forta lui plinà de elan, Spiri- 
tul de înnoire, amploarea acţiunilor: cripta de 
la Saint-Bénigne, rámásitá a rotondei abate- 
lui Guillaume, pridvorul de la Saint-Benoit- 
sur-Loire, conceput de abatele Gauzlin pentru 
a servi drept pildá intregii Galii si fárá nici o 
indoialá ínceput, dacá nu chiar terminat, de el, 
Jumiéges, Saint-Etienne din Caen. Pe fármu- 
rile Loarei, in vechea diocezá a lui Theodulf, 
devenitá atit de profund capefiná, stilpii uriasi 
ai pridvorului de la Saint-Benoit, cu arcadele 
lor cu profil sever, cu capitelurile lui Umber- 
tus si ale tovarășilor lui, sustinind nouă bolti 
in cruce trasate pe un plan cam stingaci ne 
transmit cu multá vigoare intreaga poezie a 
epocii. Sanctuarul este mai nou iar nava nu a 
fost terminatá si acoperità decît in secolul al 
XIII-lea. Dar șantierul hotàrîtor pentru con- 
siruirea bisericii s-a deschis în ultima treime 
a secolului al XI-lea, înaintea celui de la Cluny: 
biserica cu transeptul ei dublu prefigurează 
planul colosal? al acesteia din urmă. 


81 oară ilustrare cu miniaturi în Scriptoriul de la San Miguel 


NOTE. Marile experiențe. Secolul al XI-lea, IL 


: 1 Vezi Dom Plaines, Les prétendues terreurs de l'an mille 
Revue des questions historiques, ianuarie, 1893; R. Rosieres, 
Recherches critiques sur l’histoire religieuse en France, 
P. 135, si L'évolution de l'architecture religieuse en France, 
p. 62; Revue critique, 1909, p, 117, — Este cazul sá re- 


marcám că nici unul din conciliile secolului al X-lea nu 
sa ocupat de milenarism, că formulele de descurajare cu 
privire la ,noaptea lumii* apar încă din secolul al VII-lea 
şi se prelungesc pînă în secolul al XII-lea, în sfirsit că 
fragmentele din cronici în care este vorba despre această 
înfricosare se raportează la diferite epoci (909, 960, 992, 
1010, 1032, 1095) dar nici unul la anul 1000. Pentru Las- 
teyrie, L'arcbitecture religieuse à l'époque romane, p. 228, 
ea a fost totusi un stimulent. Pentru Choisy, Histoire de 
Varchitecture, II, P. 139, ea a terminat procesul de nimi- 
Cire a activităţii constructorilor. Pentru Enlart, Manuel, 1, 
ہم‎ 218, notă, amîndouă ideile sint exagerate: nu trebuie 
nici să se atribuie prea mare importanță acestei credințe dar 
nici nu trebuie s-o considerăm o simplă legendă, *Vezi de 
asemenea introducerea lui E. Pognon la Anul o mie (culegere 
de texte), Paris, 1947, pp. VII—XLV, şi H. Focillon, Anz! 
o mie, Paris, 1952, 


2 Se ştie că termenul de artă „romanică“ este el însuşi 
mult mai vechi. El evocă din fericire coincidenja cu dez- 
voltarea limbilor si a literaturilor romanice. Termenul se 
datorează unui arheolog normand, M. de Gerville, care, 
într-o scrisoare către prietenul său de Prĉvor, datată decem- 
brie 1818, scria în legătură cu anumite biserici normande: 
„Toată lumea este de acord că această arhitectură greoaie 
şi rudimentară este acel opus romanum denaturat sau degra- 
dat treptat de strămoşii nostri necioplii. In vremea aceea 
din limba latină, si ea estropiatà, lua naştere o limba ro- 
manica...“ Cuvintul are mai multă valoare decir doctrina. 
Vezi Dr. Gidon, L'invention du terme d'arebitecture ro- 
mane par Gerville (1818), Bulletin de la Société des Anti- 
quaires 'de Normandie, 1935. 


` 3 Cu privire la arta si cultura mozarabá, în afară de 
“[rumoasa Gs a lui Gómez Moreno, vezi Puig i Cadafalch, 
Le premier art roman, cap. I, p. 11, mai ales p. 28 sì 
nota (cu privire la formația Nue) a lui pesce 
rillac). Pentru influența asupra numárului si a formei absi- 
و‎ vezi acelasi autor, ibid, p. 57, si W. M. Whitehill, 


"Liturgical Influence on Pre-romanesque Apses in Spain, Art 


Studies, Harvard, 1927, p. 151. 


4 Comentariile lui Beatus au fost compuse în 784 la Lie 
bana, lingá Santillana. Beatus este adversarul adoprionismu- 
lui răspîndit de Elypandus, arhiepiscop de Toledo, Nu în- 
cape îndoială că aceste comentarii au fost pentru prima 
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de Escalada de către un oarecare Magius. Arxipictor (New 
York, Morgan, 644; $n orice caz acesta este cel mai vechi 
manuscris cunoscut: după inscripția de la foaia 293, el a 
fom executat în anul 926 pentru abatele Victor). Cbpii au 
fos făcute de însuși Magius, de elevul său Emeterius, de 
către o femeie pictor, Ende (975, catedrala din Gerona), 
mai tirziu, în secolul al XI-lea (arhivele de la Seu d'Ur- 
E etc. Manuscrisul lui Beatus de la Saint-Sever (Paris, 
Biblioteca Naţională) datează din timpul abatelui ES Ge 
(1028—1072). *S-a oscilar ŝnure sfîrşitul secolului al X-lea 
a a a بک‎ 
care daveazà Saint-Martin de Fonollar (sau Fenollar), dar 
acum picturile murale simt atribuite jumàtàpi secolului al 
XII-lea: vezi CR. Post, History of Spanish Painting, Cam- 
bridge, EU., vol. 1, 1930, p. 126; W.W.S. Cook si J. Gu- 


diol Ricart, Ars Hispaniae, vol VI, Madrid, 1950, p. 80; 
P. Deschamps și M. La pesce! male ¡en ا‎ 
Le bau Moyen Age et lépoque romane, Paris, 1951, 


pp. 145—146. 


“3 Vezi Félix Hernández, San Miguel de Cuixa iglesia del 
ciclo mozarabe catalan, Archivo ñol de arte y arque- 
ologia. Madrid, 1932; i Puig i Cadafalch şi G. Gaillard, 
L'église Saint-Michel Cuxa, Bulletin monumental, 1935. 
— Sfinzità în 974, această veche fundaţie a conților de 
Cerdaña a fost reluarä si mărită de abatele Oliba. La sfir- 


călugări să construiască biserica Saint-Martin din Canigou. 
Pianul inițial o navi cu nave laterale precedate 
de o travee iesitá in afarà (ca la Santa Cecilia din Mont- 
serrat), un transept dezvolat cu două capele la fiecare 
absidă laterală, foarte adinci, si în sfîrșit o absidă pătrată 
de lăţimea navei, pe care Gba a înlocuit-o cu una mai 
vastă, cu trei capele orientate. Toate arcurile din secolul 
al X-lea sint ín formă de potcoavă, după modelul arab 
(diametrul mai mare decir distanta între stâlpii de susti- 
nere, înălțimea egală cu o rază şi jumătate). Apareiajul 
unghiurilor de ziduri si al súlpilor este cordobez. Trebuie 
d observăm folosirea unor elemente monolitice cu caracter 
oriental: lintoul deschiderilor laterale ale sanctuarului, arcul 
care încununează ferestrele in crenel. Puig i Cadafalch pre- 
găteşie in prezent reconsutuirea sarpantej, “Cu privire la 
Cuxa, trebuie să adăugăm J. Puig i Cadafalch, L'Architec- 
ture mozarabe dans les Pyrénées françaises, Saint-Michel de 
Cuxa, Mémoires de Ac émie des Inscriptions et Belles- 
Lettres, 1938, pp. 1—45. 

£ Jar, după Puig i Cadalfalch, Le premier art roman, 


pass. cum se reparuzează ín Catalonia tipurile de artă so- 
manici timpurie: 1. Biserici fără traosept, cu wei nave, ser- 


minate prin tei 


abside orientate, cu arcade sprijinite pe 2 


stilpi pătrați si E in șarpantă: Sant Pere del Purgal, 
sfirsitul secolului al IX-lea—începutul secolului al X-lea, 
cu absidă occidentali, Sant Vicent d'Estamariu, Sant Chi- 
ment si Santa Maria din Tahull, Santa Maria din Bohi, ul- 
timele trei datind din secolul al XII-lea si avind coloane in 
locul SAT acest prim tip se regăsește in Savoia (Saint- 
Martin d'Aime) si în REATI Meuse (Dugny); 2. Piserici cu 
boltă, fie în leagăn continuu; Santa Cecilia din Montserrat 
secolul la X-lea), Saint Martin din Canigou (1009), fie în 

n cu arcuri dublouri: Sant Pere din Casseres (1010). 
Arles-sur-Tech (1046), Elne (1042—1058); 3. Mari bazilici 
cu transept cu cupolă la încrucișare: Ripoll (1032), Sant 
Vicent de Cardona 1040), Sant Llorent del Munt (1066); 
acest tip se regăseşte în Franța la Saint-Vorles din Chiri 
lon-sur-Seine (1000—1010), Chapaize (1020), Saint-Guilhem- 
le-Désert (1076), Saint-Désiré din Lons-le-Saunier (dupá 1085) 
etc, *Cf. de asemenea M. Whitehill, Heer? Romanesque. 
Architecture of the XIth Century, Oxford, 1941, comen- 
tat de G. Gaillard în Bulletin monumental, 1945; si J. Gu- 
diol Ricart & ].A. Gaya Nufo, Arquitectura y escultura 
románicas (Ars Hispaniae, V), Madrid, 1948. 


7 Biserica Saint-Vorles a fost construită de Bruno de 
Roucy, episcop de Langres între 980 si 1C35. Aceastà bise- 
pică este remarcabilă prin transeptul dublu care marchează 
unul din punctele de intilnire, in Burgundia, între arta caro- 
lingiană si formele mediteraneene. Transeptul occidental, mai 
puțin ieşit in afară decit transeptul oriental, este vizibil 
numai în afară, spre nord-vest; absida laterală de sud a 
fost adusă la nivelul ret navelor laterale. In pre- 
zent, masa este dominată de o clopotniță, construită mai 
tirziu, ca si micul pridvor care o precede. In interios, acest 
transept este întretăiat de etaje d capele. Se pare ci 'iceasta 
este o formulă intermediară între transeptul occidental si 
nartex. Nava, foarte îngustà si foarte înaltă, nu este astăzi 
luminată decit de ferestrele navelor laterale. Bolţile datează 
din secolul al XVII-lea dar bolțile în cruce ale navelor 
laterale sînt vechi, ceea ce nu s-ar putea afirma nici tru 
cupola de la încrucișare, nici pentru bolțile în lea ale 
marelui transept. Stilpii, compuși dintr-un masiv ptun- 
ghiular cu semi-coloane pe fiecare faţă, nu lasă si se zi 
reascá decît un listel de pilastru care se continuă pe zidul 
navei unde se înalţă parcă pentru a primi ansamblul bolta- 
rilor, imposibil de determinat după refacerea boltilor. Masele 
exterioare ale absidei au fost denaturate prin adiugiri tìr- 


zu. 


® Există o divergență Între arheologi in ceea ce priveste 
datele catedralei din Tournus. Pentru Virey, Architecture 
romane dans l'acien diocèse de Mâcon, după distrugerea 
de către unguri a unei biserici mai vechi in 937, abatele 
Aimin (928—946) a Început absida. Abatele Hervé (Mo— 
970) şi abatele Etienne (980) au continuar lucrările, rul 
nartexului a fost construit cu materiale din biserica distrusă, 


Eŭenne a unit absida si nartexul înălțind nava. In 1007 
sau 1008 un incendiu n-a cruțat decit parterul nartexului si 
sanctuarul. Abatele Bernier (1008—1028) a apelat la un ate- 
lier lombard care a acoperit nava cu o sarpantá si navele 
laterale cu bolți în cruce. În 1019 a avut loc o primă sfin- 
tire. Boltile in leagán transversale ale navei dateazá de la 
sfîrşitul secolului al XI-lea. Corul a fost reconstruit sì sfin- 
tir în 1120 de către Calixte al Il-lea. Pentru Oursel, Art 
Roman de Bourgogne, deambulatoriul cu capele re'onante, 
ridicat ca o imitare a deambulatoriului de la Clermont pen- 
tru a se adăposti cum se cuvine moaştele Sfintului Valerian, 
pe vremea aceea oarecum uitat si ridicat la cinstea cuve- 
nitá de acum incolo, i se datoreazá acelui mare construc- 
tor care a fost Etienne. Nartexul n-ar fi anterior sanctua- 
rului şi ar fi fost construit fără întrerupere: cele două etape 
nu prezintă nici o diferență specifică (cu excepția decalajului 
inue benzi). “Terminat cam în vremea incendiului el a rezistat 
din cauza zidăriei sale robuste cu caracter defensiv. Boltile 
navei datează din vremea abatelui Pierre I (1066—1107) 
dar dublourile şi arcurile diafragme existau deja. Ele au fost 
doar întărite. În recenta sa monografie Towrnus, 1936, H. 
Masson consideră parterul nartexului ca biserica iniţială con- 
struità de Aimin; doar în vremea abatelui Ardain (1028— 
1056) ar fi fost această biserică înzestrată cu un etaj si 
transformata in nartex. 

7 Nu este sigur cá acest partiu trebuie legat de exem- 
plul sirian de la Sfintul Simion Stilitul, din Kalaat-Seman, 
unde patru bazilici se întind ca nişte raze în jurul unei 
curi centrale (Valléry-Radot, Eglises romanes, p. 33). H. 
Perrauk-Desaix, Recherches sur Neuvy-Saint-Sépulcre et les 
monurents de plan ramassé, Paris, 1931, p. 22 atrage pe 
bună dreptate atenţia că există o deosebire între un volum 
de aer si o masă construită. — Odată cu rotondele adău- 
gate unei nave, rotondele izolate se păstrează (Saint-Lĉo- 
nard, Rieux-Minervoix). — Frumoasa rotondă de la Neuvy- 
Saint-Sépulcre este un caz aparte. Racordata stingaci la o 
biserică de fundaţie veche si mult restaurată, ea nu face 
corp comun cu ea. Patru texte ne fac cunoscut faptul cá o 
biserică Saint-Sépulcre a fost construită la Neuvy între 1042 
si 1046. Ele sint confirmate de o scrisoare a lui Grégoire 
al VII-lea din 1078. M. Deshoulières, Bulletin de la Société 
des Antiquaires de France, 1916, p. 190, si Jean Hubert, Bul- 
Jein monumental, 1931, p. 91, consideră că aceste texte 
se referá nu la rotonda ci la biserică. Analiza construcției 
si a decoraţiei reluará de Perrauld-Desaix, op. cit, confirmă 
părerea lui Viollet-le-Duc. Rotonda din Neuvy, ale cărei 
lucrări au fost executate într-un ritm foarte lent, aparţine 
secolului al XI-lea. — Capelele ordinelor cavalerești (octo- 
goanele Templierilor din Laon, Paris, Londra, Thomar etc.) 
au avut drept model fie moscheea lui Omar, fie anumite 
monumente funerare, Capela dodecagonală | Vera Cruz din 
Segovia aparţinea ordinului Sfintulu: Mormint jar cea octo- 
gonalä din Montmorillon ordinului Hospitalierilor. Vezi E. 
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Lambert, L'église des Templiers de Laon et les chapelles de 
plan octogonal, Revue archéologique, 1926, * si L'arcbitec- 
ture des Templiers, Bulletin monumental, 1954. Cu privire la 
construcţiile cu plan central, vezi R. Krautheimer, Introduc- 
tion to an Iconography of Mediaeval Architecture, Journal 
of the Warburg & Courtau!d Institutes, 1942, pp. 1—33; 
A. Grabar, Martyrium, 2 vol., Paris, 1946; E. B. Smith, 
The Dome, Princeton, 1950. Un dom din lemn a fost re- 
consuuit la Kalaat-Seman, în urma descoperirilor lui D. 
Krencker. 


10 Este vorba despre un schit din Cluny, a cárui bisericá 
a fost construită din porunca sfîntului Odilon între 996 si 
1028. Mai tirziu, sub starețul Etienne si la îndemnul sfin- 
tului Hugues, între 1080 si 1087, acoperámintul în șarpantă 
al vechii bazilici a fost înlocuit cu bolți în leagăn continuu, 
evidate de deschideri circulare. Această experiență remarca- 
bilă, care răspunde atît necesităţilor, legate de iluminat cit 
si celor legate de echilibru, a fost limpede pusa în lumină 
de S. Brodtbeck, Les voŭtes romanes de l’église de Romain- 
mótier, Bulletin monumental, 1956. 


*! Cu privire la supravietuirea anumitor date „mai vechi 
în arhitectura romanică timpurie, vezi J. Baltrusaitis, L Eglise 
cloisonnée en Orient et en Occident, Paris, 1941; L. Grodecki, 
Le „transept bas“ dans le premier art roman et le probléme 


‘de Cluny, A Cluny, Congrès scientifique ..., 9—11 iulie 1949, 


Dijon, 1950, . 265—269; P. Verdier, Les transepts de 
mej, Mélanges Archéologie 'et d'Histoire, publicate de Ecole 
Francaise din Roma, 1952, pp. 179—215. 


412 Lucrările fundamentale cu privire la arhitectura saxonă 


rămîn pînă în ziua de azi: G. B. Brown, The Arts im 
Early England. 11 Anglo-Saxon Architecture, ediţie revăzută, 
Londra, 1925 şi A. W. Clapham, English Romanesque Ar- 
chitecture Before the Conquest, Oxford, 1930; vezi de ase- 
menea cele trei importante articole ale lui E.G.M. Fletcher 
& E.D.C. Jackson, în Journal of the British Archaeological 
Associaton, 1944, 1949 si 1951. 


413 Cu privire la arta ottonian şi climatul ei politic: H. 
Jantzen, Ottonische Kunst, München, 1947; cu privire la 
arhitecturá, lucrarea lui E. Lehmann, „Der frube deutsche 
Kirchenbau, Berlin, 1938, este astăzi depăşită de L. Grodecki, 
Au seuil de Part roman: L'Architecture  ottonienne, Paris, 


1958. 


* Conform recentelor studii ale lui E. Lehmann & H. 
Jantzen, în ziua de azi, trebuie clar deosebite trei grupuri 
principale de construcții în cadrul arhitecturii EE 
a) grupul bisericilor din Saxa, reprezentat de pas qala t. 
Michaél din Hildesheim si Oberkaufungen, unde ous 
de stilpi si coloane urmează un ritm dactil (un stilp, două 


85 coloane); b) grupul „Imperial“ de pe valea mijlocie a Rinu- 


lui, cu bisericile din Speyer si Limburg, ale căror origini 

L cu | t Sk ini tre- 
buie ciutate la Maienz (catedrala din 1009) si TS 
(catedrala din 1015); c) grupul Kóln-Werden pe cursul ARE 
rior al Rinului È Aposteln din Köln, St. Lucius din Wer- 
den etc.) unde alternanța între stilpi si coloane urmează un 
ritm iambic travee duble) si zidurile sint acoperite cu 
arcade oarbe. În istoria arhitecturii ottoniene, o importanță 
deosebită trebuie acordată bisericii abatiale din Nivelles 
începută în jurul anului 1000 şi parțial terminată în vederea 
sfintirii din 1045, in care se imbinau caracteristicile „stilului 
imperial" de pe Rin cu tradiţiile mosane; vezi F. Bellmann 
Zur Bau- und Kunstgeschichte der Stiftskirche von Nivelles. 
München, 1941, si L. Grodecki, op. cit., pp. 56—58. : 


5 Vezi S. Brodtbeck, loc. cit, R. Kaurzsch, De; 
zu Speyer, Städeljahrbuch, 1921, H. Reinhardt, Die der en 
Kaiserdome des XI. Jabrb, Basler Zeitschrift, 1934, — 
IA bolţii in cruce deasupra navei, în Germania, nu se 
"= Ja Speyer, deoarece .9 regásim deasupra unui plan 

ungit intr-o parte la biserica Maria-Laach, a cărei con- 
struczie se prelungeşte între 1093 şi 1156, dar unde era 
desigur prevăzută încă de la sfîrşitul secolului, sub influența 
celei de a doua etape de construcție a domului din Speyer. 
Ar fi necesar să se studieze raportul care poate exista între 
aceste experiențe diferite, boltirea bisericilor normande $i cea 
2 üpului de bisericá numit »martinian“, ilustrar de Vézelay. 


Y Un hrisov al lui Roger de Vignory, publicat de d'Ar- 
baumont, „Cartulaire de Saint-Etienne Js Vigno /, Langres, 
Ze = — == a fost- sfintita die Harduin, 

:scop de Langres, începînd din anul 1050. Pe de altă parte, 
abatele de Saint-Bénigne, Halinard, care a primit decada 
2 munt ín 1052. Lucrurile ar fi clare dacá cronica de la 
Saint-Bénigne n-ar atribui categoric construcția edificiului 
lui Guy, tarál lui Roger, ceea ce n-ar corespunde rextului 
numitului hrisov, dacă acesta nu ar limita menţiunea la 
biserica noviter aedificata. Studiul arheologic permite rezol- 
Varta acestei contradicții. După părerea noastră, corul este 
opera lui Roger. Această parte, în întregime boltită, prezintă 
într-adevăr un stil recent pentru epoca respectivi, mai ales 
în structura stilpilor compuşi ai traveelor drepte si la capite- 
lurile din curtea rotundă. Vezi expunerea punctelor noastre 
de vedere in L'église de Vignory, ses dates de construction, 

Revue archéologique. iulie—septembrie 1937: studiile lui 
F. Deskoy'icres, in Bulletin monumental, 1929, si ín Ax 
dibu: de l'art roman, p. 78. 


7 Biserica Saint-Hilaire a fost reconstruită datorită gene- 
Emmei, soria lui Canur cel Mare, regele Angliei, sí 
apo: a lui izume Aigret, conte de Poitiers, E. Maillard, 
Le probleme de la reconstruction de Saint-Hilaire-le-Grand, 
Bulletin de la Société des Anuiquaires de l'Ouest, 1934, face 
sugestii cu privire la legăturile cu arta nor- 
trezorier al abației Saint- 


importante A 
mandi. Fulbert (mort în 1025) 
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Hilaire, constructor al primei catedrale din Chartres, mult 
ajutatá de donatiile lui Canut, a fost desigur si consilierul 
Emmei pentru reconstruirea mănăstirii sale. Emma era o 
prințesă normanda, fiica regelui Richard I. Pe de alta parte, 
Coorland trebuie să fi cunoscut abația Bernay, întemeiată de 
ducesa Judith (moartă în 1017) si a cărei construcție a fost 
încredințată de ducele Richard al II-lea spre terminare lui 
Gulielm de Volpiano. Clopotnița aflată la încrucișarea ab- 
sidei laterale cu nava ar fi anterioară venirii lui Gautier, 
căruia i-ar aparţine zidurile navei actuale si navele laterale. 
Alternanta stilpilor este normandă, dar absenţa tribunelor 
este o trăsătură caracteristică pentru arta din Poitou. Cf. 
însemnările lui E. Lefévre-Pontalis la Congresele din Poitiers- 
(1903) si Angouléme (1912). *Cu privire la construcţiile din 
Poitou si la crearea acestui tip, există acum lucrarea lui R. 
Crozet, L'art roman en Poitou, Paris, 1948; vezi dz ase- 
menea Congrés archéologique de Poitiers (1951). 


* -18 Vezi L. Bréhier, Que faut-il entendre par le terme d'art 
roman auvergnat?, Bulletin archéologique du Ministere de- 
l'instruction publique, 1930—1931. 


19 Recentele sipáturi ale lui K. J. Conant au permis pre- 
cizarea anumitor date. Biserica ar fi másurat aproximauv 
60 de metri in lungime iar transeptul intre 25 si 30 de 
metri. Ín absidá si absidiole au putut fi localizate 11 altare. 
* Rezultatele cercetărilor au fost publicate de K. J. Conant 
ín Bulletin monumental, 1928 si 1929, Revue de PArt 
Ancien et Moderne, 1934 si Speculum, 1934, 1942 si. 1954; 
vezi, de asemenea, de acelasi autor, Benedictine Contribution 
to Mediaeval Church Architecture, Latrobe, 1950. 


2 Cu privire la biserica Saint-Etienne din Nevers, vez 
Deshouliéres, op. cit., pp. 119—122. 


21 Dacă se tine seama atit de edificiile distruse cir si 
de cele care se mai păstrează pina în zilele a == 
logia dovedeşte cu insistență activitatea construcuet in r- 
GE in dp două treimi ale secolului al XI-lea. Iară 
un rablou prescurtat, alcátuit dupá E. Lambert, Caen Tan 
et gothique, Caen, 1935: în privința. catedralelor, Avran hes 
începută în 1015, înlocuită la sfirsitul secolului al XI-lea; 
Lisieux, începută in 1035, sfinţită in 1C55; Rouen, începută 
inainte de 1037, sfințită in 1063; Coutances, începută in 
jurul anului 1030, sfințită in 1056, terminată în 1091; 
Bayeux, începută înainte de 1049, sfințită, înainte de 1077; 
Evreux, sfintitá inainte de 1076; — în privința marilor bi- 
serici, Bernay, inceputá in jurul anului 1013, terminată în 
jurul anului 1050; Mont-Saint-Michel, începută în 1023, ter- 
minatà in 1034; Jumièges, 1037—1067: Abaria, du Bec, 

începută intre 1045 si 1065, sfințită in 107 7; Saint-Etienne 

din Caen, inceputà în jurul anului 1063, sfingirà in 1077, 
87 iar contemporana €i, Saint-Vigor din Cerisy-la- Foret, începută 


| foarte avansată in 1083; Saint- 
in 1066, sfințită in 1126. * Cu 
de asemenea J. Bony, La tech- 


épais à l'époque romane, Bulletin 


2 
rs AE crypie romane. . de la cathédrale de 


B Vezi Vallery-Radot, Eglises romanes 97; 1 
La date de la consaction de l'église EE 
eun monumental, 1911, si Les origines de l'architecture 
gothique, Revue de l'art chrétien, 1901. — De remarcat că 
tumurile gemene la fațadă sint prescrise în Cutuma de 
Farfa; vezi Morter, Recueil de textes, 1, p. 135. * Un studiu 
recent à extins limitele geografice ale problemei fațadei „ar- 
=> cu două tumuri: H. Schaefer, The Origins of the 
wo Tower Façade in Romanesque Architecture, Art Bul- 
lerin, 1945, pp. 855—108. Renania, Burgundia si Normandia 


= aces tip de façade in jurul anului 1000, pornind 
de la diferite experiențe anterioare, dintre care unele datau 
încă din Antichitate. Vezi de asemenea L. Grodecki, Archi- 
tecture oltomienme, Paris, 1958, pp. 289—292. 


2 Catastiful de bunuri al abației din Con 2 
e 3 bai ques este cît se 
poate de explicit: „Odolric basilicam ex maxima parte con- 


vit“. Vezi Mortet, Recueil de textes, p. 50 şi 105 
Cu „Privire la discuţia arheologică, vezi lucrarea Hé 
Bouillet, L'église er le trésor de Conques, si Deshoulières, 
Au début de Part roman, pp. 133—134. — După Male, Art 
religieux du XII siècle, p. 298, Saint-Martin este prima 
biserică de acest tip. Bazilica din Tours, pe care autorul 
lucrării Guide de Pelerins a văzut-o în secolul al XII-lea si 
9 compară cu Santiago de Compostela, ar putea fi cea con- 
struta de trezorierul Hervé între 997 si 1014. Mi se pare 
greu de acceptat faprul cá în acel tinur si la vremea aceea 
s-ar fi putut înălța o boltă deasupra navei celei mari. Este 
mai probabil că prima biserică Saint-Martin era analogă cu 
catedrala din Orléans, începută între 987 si 1003 şi aco- 
perită în şarpantă. * Biserica Saint-Martin din Tours a fost 
recent studiată de C, K. Hersey, The Church of Saint-Martin 
at Tours (903—1150), Art Bulletin, 1943, pp. 1—39; Current 
Research on the Church of Saint-Martin at Tours, Journal 
of the Society of Architectural Historians, 1948, pp. 10—12; 
si de F. Lesueur, Saint-Martin de Tours, Congres archéolo- 
gique de Tours, 1948, pp. 9—28; Saint-Martin de Tours et les 
Origines de l'Art roman, Bulletin monumental, 1949, pp. 7— 
$4. Dar problemele cronologice nu sínt rezolvate: (E K. Her- 
sey dareazá bolțile de la Saint-Martin ín jurul anului 1050 
si le consideră prototipul seriei. Pentru F. Lesueur, bolțile 
înalte au fost adăugate la biserica Saint-Martin după incen- 
diul din 1096, imitindu-le FE cele de la Santiago si Saint- 
Sernin. In ceea ce priveste biserica din Conques, M. Aubert, 
L'église de Conques, Paris, 1939, a demonstrat ci părţile 


superioare ale bisericii fuseseră modificate la sfirsitul secolului 
al XI-lea si începutul celui de al XII-lea, asa incit e mai 
greu ca oricind de a se ajunge la o concluzie în această pri- 
vinta. 

25 Cu privire la biserica Saint-Benoît-sur-Loire, vezi mo- 
nografiile lui J. Banchereau, Paris, 1930, si a canonicului 
Chenesseau, Paris, 1931, precum si nota lui Marcel Aubert, 
Congrés archéologique d'Orléans, 1931. 
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Ar fi firesc sa vedem cum acestei arhitecturi 
atit de viguroase ii corespunde in sculptura mo- 
numentalá un stil tot atit de bine definit. Sau 
cel putin ne-am putea astepta la acest lucru. 
Dar problemele ridicate de elaborarea decorului 
monumental sint complexe si datele lor se 
schimbă de la un loc la altul. Tradițiile si expe- 
rientele nu au aceleasi caractere in cele trei 
zone geografice ale secolului al XI-lea in Oc- 
cident, iar in unele dintre ele curentele se supra- 
pun. Regiunile propriu-zis romanice, pe fondul 
unui nou aflux de forme venite de dincolo de 
mare, maj ales de la comunitàtile crestine din 
Orient, se stráduiesc sá puná de acord munca 
sculptorului cu cea a zidarului. Dar in zona 
septentrională si mai ales pe Rin existá o sculp- 
tură foarte importantă care rámine exterioară 
materiei arhitecturii și cadrelor construcţiei de 
piatră. S-ar spune că Germania ottoniană ţine 
înainte de toate să respecte puterea maselor 
murale. Se lucrează aici stucul, bronzul, meta- 
lele preţioase, fildesul cu o admirabilá ştiinţă. 
Se realizează adevărate „comori care contri- 
buie la înfrumusețarea edificiilor dar nu pot fi 
încorporate în ele. Pe de altă parte, în momen- 
tul în care sculptura meridională, desigur 
printr-o adaptare calculată în funcţie de arhi- 
tectură, era legată în cea mai mare parte a 
Franței de un modeleu moderat, încà tributar 
desenului grafic si méplat-ului, turnàtorii în 
bronz si lucrátorii în fildes germani practicau 
$9 o artă bogată in volume mari cu modeleu dens. 


Această trăsătură este remarcabilă si i 
nuanțată mai ales la turnătorii în ES 
Hildensheim. Ceea ce ne izbeste la porțile Sfîn- 
tului Bernward ! este nu atit o anumită legă- 
tura in ceea ce privește compoziţia şi partiul cu 
miniaturi ca cele din Geneza de la Viena cît un 
fel de perspectivă a modeleului; de exemplu 
pentru redarea terenurilor, se observă o deose- 
bire sugestivá intre relieful colinelor care in- 
conjurá trunchiurile de copaci si cel al ierbu- 

à putin mai departe, 

in cazul diferitelor 


urá este evidentá pe 
à a columnei lui Tra- 
cu compozitii abun- 
áratá scará de valori 
care merge de la medalie pînà la altorelief. 
Descoperim aici o stiintà profundá, in com- 


pozitia care se remarcá printr-un viu senti- 
ment anecdotic, in realizarea nudurilor (Bote- 
zul lui Cristos) sau a draperiilor, seducátoare 
prin pitorescul lor. Ce deosebire fatá de bron- 
zurile portilor de la Amalfi, importate mai tîr- 
ziu din Bizanţ in Italia meridională. Astfel se 
explicá succesul turnátorului în bronz al por- 
filor catedralei din Augsburg cunoscute piná 
-departe datorită ráspindirii cópiilor fácute dupá 
reliefurile lor. Ráspindire care nu cuprindea de 
altfel si celelalte ţinuturi din zona septentrio- 
nalá, Franta sau Marea Britanie 2, 

Dar ce se întîmplă oare în finuturile roma- 
nice? Ajungem astfel la unul din punctele sen- 
sibile ale istoriei artei din Evul Mediu, perioadá 
care ar trebui sá fie bine cunoscutà pentru a 
infelege dezvoltarea ulterioará a sculpturii. 
Studiul acestei perioade este foarte necesar, Am 
indicat în alte lucrári principalele directii care 
ar trebui urmate?, Un corpus al reliefurilor din 
secolul al XI-lea ar permite sá se ajungá la 
rezultate mai precise. Chiar de pe acum, se 


poate vedea cá mai multe arte se juxtapun si 90 


uneori intrá în contact. Acestea nu sint neapá- 
rat niste variante locale gi nici etapele crono- 
logice ale aceleiasi serii, Sint mai degrabá douá 
forme de spirit. Nu trebuie sá uitám principiul 
carolingian al placajului sau al aplicei care, 
mostenit printr-o tradifie mai veche, sí mult 
timp in vigoare in unele biserici impodobite cu 
mozaicuri, picturi si stuc, n-a dispárut dintr-o 
datá. În momentul in care se fácea simfitá 
tendința de a reprezenta omul în piatră si de 
a-l asocia la decorarea monumentelor, influenfa 
acestui principiu se exercitá incá asupra artei 
foarte tinere a sculptorilor odatá cu influenta 
directá si adeseori despoticá a modelelor pe 
care acestia le puteau avea sub ochi si care, fie 
din piatrá, fie din alte materii, chiar si cele mai 
depàrtate de necesitàtile arhitecturii, puteau sá 
le ghideze inceputurile. Asa încît sculptura ro- 
manicá timpurie poartá urmele manifeste ale 
imitatiei, nu numai dupá manuscrise ci si dupá 
obiectele de fildes, metal, lemn, pámint mo- 
delat, stuc si chiar după stofe.* Este o artá 
de aplicá, adicá stráiná structurii, o artá inspi- 
ratá din aceste modele, adicá cel mai adesea 
transpusá in piatrá, dar nu conceputá pentru 
ea: iatá un prim aspect al culturii in secolul al 
XI-lea. Aceastá artá era susceptibilá de a pro- 
gresa: si ar fi putut intr-adevár sá progreseze 
cit de mult, realizindu-se astfel mai devreme 
sculptura goticá (unele miscári si unele tipuri 
ale acesteia se pot ghici deja pe registrele su- 
prapuse ale citorva fildesuri carolingiene5) sau 
sculptura Renasterii, dacá studiul vestigiilor ro- 
mane ar fi fost mai sistematic si mai atent, dar 
n-ar fi existat sculptura propriu-zis romanicá. 
Lam dat acestei sculpturi numele de artá a fri- 
zelor: si intr-adevár pe frize se pot observa 
caracterele ei tipice, precum si pe o serie de 
panouri izolate. Cadrele uniform dreptunghiu- 
lare, ca cele ale multor reliefuri antice, pot fi 
suspendate, ca niste tablouri de aplicá, sau in- 
crustate, ca piese raportate, intr-un punct oare- 
91 care al construcţiei, fără ca stilul sà se adapteze 


după destinaţia, amplasarea sau funcția lo 
liefurile astfel concepute GE 
absidelor cu un bandou subtire de figuri, deco- 
reazà suprafetele unei clopotnite, se succed ca 
elementele frizei unui templu in jurul fatade- 
lor, marcheazá un pinion. Este adevárat cà 
unele exemple sint elemente mai vechi care 
şi-au găsit o nouă întrebuințare dar această 
rezervă, departe de a micşora importanța ob- 
servatiilor noastre, o confirmá. De cele mai 
multe ori este imposibil sá le descoperi desti- 
natia primarà si de altfel aceastà cáutare ar 
îi zadarnică, Multe dintre aceste reliefuri refo- 
losite arată bine acolo unde sînt. Cu alte 
cuvinte nu pot îi schimbate între ele. Acest 
caracter intră în contradicţie cu regula funda- 
mentală a sculpturii romanice, concepută pen- 
o anumită amplasare şi definită de un 
anumit cadru. Trebuie să căutăm alte elemente 
geane de interes, dacă nu chiar alt principiu 
= e in arta frizelor si a reliefurilor de 
aplicá: o semnificatie narativá, si poate chiar 
o anumitá aptitudine pentru miscarea drama- 
ticá in scenele din viata Sfintului Eusice. pe 
friza absidalá a bisericii Selles-sur-Cher$: pe 
panourile de la Saint-Restitut?; varietatea unei 
iconografii in care teme orientale stau aláturi 
de schema unor compozitii biblice sau de epi- 
soade din fabliouri: apare Sirena, inepuizabilá 
temă a viitoarelor combinaţii romanice, si chiar 
prin felul cum își îndoaie coada tinde să se 
supună cadrului în care este înscrisă, dar e 
izolată, fără legătură cu alte elemente, pe un 
fond vizibil ca un martor impersonal, înca ne- 
miscat si fără viață, al acelor aporturi îndepăr- 
tate cărora sculptura romanică le va dărui ha- 
rul unor prodigioase metamorfoze. 

Un loc aparte trebuie acordat unei întregi 
serii de figuri a căror origine este veche si care 
se vor regăsi în diferitele epoci ale artei Evului 
Mediu: personajele de sub arcadă. Sint o moste- 
nire a sculpturii elenistice care le foloseşte pe 
scară largă, mai ales într-un grup de morminte, 
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asa-numitele sarcofage de Sidamaraë, Poate cá 
de fapt nu erau decit reducerea gi repetarea 
tipului monumental al statuii plasate într-o 
nișă. Între doi pilastri sau două coloane, sub o 
arcadă sau sub un fronton, fiecare figură pare 
izolată chiar atunci cînd atitudinile sau gestu- 
rile ei dovedesc că ia parte la o acţiune de an- 
samblu. Acest tip, atît de opus frumosului stil 
continuu al artei funerare imperiale, amestecu- 
rilor tumultuoase și pletorice de oameni și ani- 
male, a fost adoptat de o întreagă familie de 
sarcofage si nu încape nici o îndoială că sculp- 
torii din secolul al XI-lea s-au inspirat din ele, 
seduși fiind de acest procedeu de compoziţie co- 
mod pentru suprafeţele lungi, ca de exemplu 
părțile din faţă ale altarului si lintourile. Acele 
antependia catalane pictate sau sculptate au 
păstrat acest partiu pînă într-o epocă tirzie iar 
lintourile cu arcade sint numeroase in tot 
timpul secolului al XI-lea. Forma lor o re- 
găsim pe anumite capitele din apogeul epocii 
romanice. Dar ea era mai degrabă depozitara 
-unui academism intepenit decit un principiu de 
viață plastică. Inchizind figura in limite in- 
guste, ea o destina astfel unei singurátáti ste- 
rile. li interzicea acea putere dramaticá care 
obtine miscarea prin continuitatea compozitiei 
şi relaţiile strînse dintre părţi. Tirziu abia 
această formă avea să-și recapete adevărata ei 
semnificaţie, originară, revenind în cadrul ar- 
telor funerare și afirmînd pe lespezile de mor- 
mint singurătatea absolută a morţilor. 

Dar arta secolului al XI-lea mai prezintă şi 
alte aspecte, o întreagă serie de experiențe care 
au contribuit puternic la formarea stilului pro- 
priu plasticii romanice şi la caracterul lui arhi- 
tectural Cuvîntul acesta trebuie luat aici în 
toată puterea semnificației sale. Cadrele pe 
care le oferă spre decorare un edificiu complex 
nu sînt porţiuni indiferente din spațiu. Ele se 
impun formei vii care de altfel nu li s-ar putea 
impune. Soluţia frizei din antichitate, suspen- 

93 dată de zid, lipită de el, descreşterea armonică 


a personajelor pe frontoane convine unei ari 
definită de orizontalitatea platbandelor, Din 
ziua in care apar cintrele, acestea tind sá exer- 
cite o acţiune deosebită, determină apariţia col- 
tarelor (ecoansoanelor) în interiorul cadrelor 
dreptunghiulare, figura cautá sá-si potriveascá 
atitudinea dupá noul mediu. Dar respectul me- 
diteranean pentru proportii, cultul omului ca 
másurá universalá, care supraviețuiește în arta 
romană, limitează strict orice căutare a sculpto- 
rilor în acest sens sau mai bine-zis o condamnă 
eșecului. Geniul antic umanizase chiar și bestia 
dind naștere unor monștri cum este de exemplu 
centaurul. Mult timp el respinsese, categoric, 
ideea de a introduce forma umană sau forma 
animală în decorarea capitelurilor, rupind ast- 
fel cu tradiția orientală care crease capitelul 
persan cu tauri așezați spate în spate și capi- 
telul hathoric egiptean, si limitindu-se la 
muluri, volute și elemente florale. El simţea 
marea greutate, poate chiar imposibilitatea de 
a asocia în mod armonios şi fără deformări fi- 
gura umană cu compoziţia unui trunchi de pira- 
midă sau a unui trunchi de con răsturnat. 
Figura umană apare uneori, în amurgul peri- 
oadei imperiale, iar monumentele Romei și cele 
din Galia? ne oferă citeva exemple în acest 
sens: măști, busturi, jumătăți de figuri; atunci 
cind statura omului este întreagă, ea se înalță 
pe un fond de verdeață bogată si colorată, care-i 
accentuează slăbiciunea, aspectul delicat de 
figurină, si față de care rămîne străină prin 
mişcarea ei. Arta Evului Mediu timpuriu, dim- 
potrivă, indiferentă la regula canonică a pro- 
portiilor si la verosimilitatea imaginilor, inmul- 
tise semnele abstracte si începuse sá strecoare 
printre ele diferite figuri luate din viaţă. Uma- 
nismul carolingian din manuscrise și din fil- 
desuri se exersa comod pe pagini și plăci de 
formă dreptunghiulară; dar am văzut cum piep- 
tenele din Köln sau fildeșul din Sankt-Gallen 
adaptau acest umanism Ja regula unei așezări 
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sal 


urmări tocmai dezvoltarea acestui principiu în 
istoria sculpturii romanice clasice $i tocmai 
această dezvoltare, prin bogăția gi rigoarea di- 
feritelor sale aplicaţii, ne va îngâdui să-i des- 
coperim adevăratele ei surse, 

Mărturiile care trebuie reținute în primul 
rind pentru secolul al XI-lea sint cele pe care 
ni le oferă elemente dintre cele mai simple, 
Blocul de piatră, celula murală, începe sá ca- 
pete cu exactitate forma figuratá care se in- 
cadreazá in limitele lui. Ea devine astfel bloc 
și figură totodată. Se poate urmări progresul 
acestei contopiri începînd cu reliefurile refolo- 
site de pe pridvorul bisericii Saint-Benoit-sur- 
Loire, cele de pe zidul de nord de la Selles- 
sur-Cher și friza de la Graville-Saint-Honorine. 
În Normandia se păstrează și alte influențe ale 
acestei tehnici aplicată la panouri: oamenii 
dreptunghiulari de la biserica Saint-Georges 
din Boscherville. Regula compozițiilor stufoase, 
sau mai degrabă cu plinuri multe şi îndesate, 
ceea ce s-a numit „oroarea“ de vid pe care o 
dovedește decorația barbarilor, se regăseşte 
aici în întregime. Acest stil este adeseori (dar 
favorizat de cioplirea în chiu- 
vaste, montate 


unui contur bine accentuat. d od: 
e lptura a frecventei compozițiilor 


vate: frecvenţă care se impune 
încă noţiunea şi 
. În sfirşit, trebuie 


liniare sau gra 
unei plastici ce n-a 
mai ales prac 
să adăugăm că această a 


i isă, avară cu re ` 
Cen ente ident acord cu omogeneitatea 


jimile, este în evi 1 a 
i al zidului, al cărui spa 
si caracterul compact KE 
Bee: Ca ile ridicau probleme mai 
ri di formei lor dictate de func- 
area tia a sculpturii romanice este 
mai ul că a reuşit să folosească 

yaa Ress ۵۵ء‎ sì usura funcția. In 
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urma-ei indelungata traditie a capitelului cu 
frunze, slăbit şi uscat într-o serie de ateliere de 
mina a doua sau de nişte simpli imitatori 10, 
Este admirabil faptul cá primii sculptori ai 
pridvorului de la Saint-Benoit restituiau ordi- 
nului corintic intreaga lui generozitate, máretia 
lui monumentalá, inserau in sculpturá figuri 
care, plasate pe axa fejelor, inlocuind rozeta 
decorativà cu capul si indoindu-si genunchii 
pentru a se aseza pe prima coleretá de acante, 
cápátau categoric o functie arhitecturalá. Ro- 
lul atlantului, curbat sub unghiul de abacă, 
îndoind picioarele pe care se sprijină cu cele 
două miini, apare limpede definit pe anumite 
capiteluri arhaice din Auvergne cioplite în ar- 
koza U, Extraordinarele capiteluri de la Saint- 
Germain-des-Pres, astăzi la Muzeul Cluny, re- 
zumă toate incertitudinile şi primele căutări de 
la începutul secoluluì!2. Sub diversitatea mo- 
delelor din care s-au inspirat artiștii se schi- 
feazà încă de acum grija pentru un stil monu- 
mental şi pentru regulile sale. Unul dintre 
aceste capiteluri nu este decit o friză răsucită 
pentru a înfăşura corpul capitelului; altul 
adoptă forma acelor antependia cu arcade, dar, 
sub unghiul de abacă, coloneta este oblică; pe 
una din părţile laterale sculptorul reînvie în 
piatră bestiarul stepelor, o sălbăticiune dea- 
supra prăzii sale si formînd cu ea un grup 
compact: această putere de sinteză care îmbină 
viaţa cu viaţa şi pietrifică indivizii pentru a 
alcătui cu ei tot felul de monştri dubli stă în 
centrul stilisticii romanice. Dar capitelurile de 
pe cripta de la Saint-Benigne anunţă ceva mai 
mult decit conformismul arhitectural si conti- 
nuitatea sintetică a figurilor: ele ne arată două 
stări ale aceleiaşi compoziţii, starea ornamen- 
talá si starea figuratá ca si cum, chiar pe pra- 
gul unei arte, sculptorul abatelui Guillaume 
ar fi vrut să ne dezvăluie secretul şi să ne în- 
mineze cheia ei. Cifra de ornament și ființa 
umană sint superpozabile. Din acest principiu 
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sá'se nască o întreagă lume de imagini. Alte 
elemente de construcţie ale altor monumente 
ale aceluiași secol oferă remarcabile exemple 
de supunere a figurii umane la ansamblu: un 
modilion de cornisa, păstrat la Muzeul Antica- 
rilor din Vest", ne arată un fel de om-aschie, 
îndoit şi înfàsurat în jurul lui. In sfirgit chiar 
pe lintourile cu arcade putem vedea cum acfio- 
neazá aceeasi lege care comandá geneza roma- 
nicá a reprezentárilor figurate. De o parte si 
de ‘alta a lui Cristos, apostolii de la Saint-Ge- 
nis-des-Fontaine (1020) au capetele prinse fix 
si delimitate de arcurile care le incadreazá, si 
întreg profilul corpurilor ‘lor ia forma suporti- 
lor, a capitelurilor stilpilor si bazelor. O 're- 
tea ornamentala de triunghiuri, spirale, cercuri 
concentrice, evocind capricioasa geometrie a 
manuscriselor irlandeze, gofreazá într-o ghio- 
sare ciudatá vesmintele si membrele care die: 
par sub labirintul acestei podoabe. Stilul este 
identic in alte monumente' din aceeași regiune, 
poate chiar posterioare, de exemplu antepen- 
diul bisericii Esterri di Cardos 15, În felul aces- 
ta secolul al IX-lea pregáteste si din anumite 
puncte de vedere definește de fapt viitorul 
unei clasici monumentale comandată de arhi- 
tecturá, scotindu-si chiar din această constrin- 
gere imaginea expresivá a unel vieti noi, bo- 
gatá in monstri, fecundá in metamorfoze, prin 
sinteza intre figuri care evoluează = neîncetat 
pe scheme abstracte şi combinaţii de orna- 
ment. i we 

Există totuşi grupuri, medii, care rămîn stră- 
ine de aceste căutări sau care nu le acordă 
decît un loc strict unitar. In sudul Pirineilor, 
arta mozarabă rămîne credincioasă principiilor 
şi spiritului capitelului cordobez, florii sale li- 
niare, uscăciunii rafinate, unei munci "care 
trateazá piatra ca si lemnul si care pare cá 
agaţă în jurul corpului capitelului o refea 
uşoară, adeseori barată de un panou îngust în 
înălțime. Maeștrii mozarabi sint poate aceia 
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lurilor din León. Ráspindirea lor nu s-a limi- 
tat la nordul Spaniei, dat fiind cá le regásim 
in Auvergne, in Velay si chiar pe cursul mij- 
lociu al Loarei unde nu pot fi confundate cu 
arta pe care o numim romanicá si a cárei ge- 
neza am schifat-o mai înainte. Dar spre deose- 
bire de acest focar indepártat, in nordul si in 
estul Franfei au loc si alte fenomene. Aces- 
tea se indepárteazá atit de tradifia mozarabá 
cit si de experienta romanicá. Ele demonstreazá 
constanta (sau trezirea la viafá) a geometris- 
mului barbar, a traditiei liniare pure. La ma- 
joritatea capitelurilor de la Vignory, datind 
dupá párerea mea de la începutul secolului al 
XIII-lea, se adaugă serii remarcabile în tinu- 
turile Oise si Aisne'6, importanta lor fiind pen- 
tru prima oará subliniatá de Courajod, si acele 
uimitoare capitele din Morienval, decorate cu 
crosete si spirale care parcá reînvie în piatrá 
repertoriul epocii de bronz. Nu este vorba de 
o respingere absolutá a artei figurii in cazul 
acestor grupuri: capitelele din sanctuarul de 
la Vignory, dintre care unul este o copie a 
unei stofe orientale, dovedesc cá in cursul unei 
a doua campanii, cátre mijlocul secolului al 
XI-lea, influenţele romanice s-au făcut simţite 
în acest ținut, dar ca aportul unui alt stil. Ast- 
fel în geografia artistică a secolului al XI-lea, 
căreia abia putem să-i deslușim trăsăturile ge- 
nerale, se schiteazá trei zone care de altfel nu 
sint închise între ele si ale căror legături tre- 
buie de acum încolo definite. Între paran- 
teza islamică și paranteza septentrională, zona 
de mijloc, cea mai întinsă, cea mai intensă, este 
domeniul marilor experiențe romanice. 


NOTE, Marile experienţe. Secolul al XI-lea. II, 


1 Bernward, náscut la mijlocul secolului al X-lea, a fost 
uns episcop de Hildesheim în anul 995, Il avusese drept 
maestru pe Tangmar, decan al consiliului de canonici, iar 
împărăteasa Teofano îl alesese ca preceptor pentru tînărul 
Orto al III-lea. Analele ordinului Sfintului Benoit, în care 
waa lui a fost relatată de Tangmar, îl descriu ca un spi- 


rit enciclopedic, de o neobosită activitate, îndrăgostit nu 
numai de studiul literelor ci gi de practicarea artelor „me- 
canice". Cálátor, arhitect, inginer militar, caligraf, el urmá- 
rea îndeaproape lucrările turnátorilor în bronz si a orfevri- 
lor săi. „Officina ubi diversi usus metalla fiebant circumiens 
singularum opera librabat," A murit ín 1025, 


2 Înainte de cucerirea normandă, anglo-saxonii nu igno- 
rau sculptura în piatră. Monumentele sînt greu de datat, 
dar complexitatea tradiţiilor si a aporturilor lasă să se în- 
trevada începuturile unei gindiri originale gi crearea unui 
anumit tip svelt pe care îl vom regăsi mai tirziu. În nord, 
arta ornamentelor împletite se păstrează pînă la sfirsitul 
primei jumătăţi a secolului al XI-lea. La începutul aceleiaşi 
perioade, Răstignirea de la Stepney este inspirată dintr-un 
fildeş carolingian. Dar acel Cristos din Romsey, prin vi- 
goarea lui plastică gi exactitatea studiului, depăşeşte această 
formulă, iar Sfîntul Mihail în luptă cu balaurul (instalar 
poate pe un soclu monumental), de pe lintoul bisericii din 
Southwell, anunță în această regiune viitorul unei forme 
subțiri și încântătoare, În ceea ce priveşte Învierea lui Lazăr, 
de la catedrala din Chichester, dacă într-adevăr datează de 
la începutul secolului al XI-lea, nu poate fi comparată, în 
ceea ce privește știința execuţiei, frumusețea draperilor gi 
puritatea riguroasă a figurilor, decît cu capodoperele. artei 
ottoniene, din care desigur s-a si inspirat, dacă luăm în 
consideraţie bolțile arhitecturale împodobite cu arcaturi de 
deasupra celor două personaje din partea súngá a lucrá- 
rii. “Reliefurile de la Chichester sînt astăzi datate in jurul 
anului 1140 de cátre G. Zarnecki, The Chichester Reliefs, 
Archaeological Journal, CX, 1953, pp. 106—119, care sub- 
liniazá afinitàtile' existente între ele si o serie de lucrári 
germane de la inceputul secolului al XILlea. Cu privire 
la prezența unor artisti germani in Yorkshire ín ajunul 
Cuceririi, vezi A. W. Clapham, The York Virgin and Its 
Date, Archaeological Journal, 1948, pp. 6—13. 


2 Art des sculpteurs romans, p. 123. "Vezi de asemenea: 
H. Focillon, Recbercbes récentes sur la sculpture romane en 
France aw XI* siècle, Bulletin monumental, 1938, pp. 49— 
73, si L. Grodecki, La sculpture du XIe siècle en France, 
L Information d'Histoire de l'Art, III, 1958, pp. 89—112. 


4 P, Deschamps, Etude sur la renaissance de la sculp- 
ture en France 5 l'époque romane, dá numeroase exemple 
in acest sens. 


5 Printre altele, frumoasa placă rel rezentind povestea 
lui Nathan si a lui David (Paris, Bi lioteca Naţională, 
aprox. 8702). Vezi Goldschmidt, op. cit., I, 40 a. 


6 Vezi Marcel Aubert, Congrés archéologique de Blois, 
1926, p. 203. 


7 Vezi Emile Bonnet, Congrès archéologique d'Avignon, 
1910, 11, p. 251; Léon Maiue, La tour funéraire de Saint- 
Restituz, Revue de l'art chrétien, 1906. 


5 Vezi Mendel, Catalogue des sculptures du musée de 
Constantimople, 1, 1912; Rodenwald, Rômische Mitteilun- 
gen, 1925—1924; Picard, La sculpture antique. De Phidias 
È Pere byzantine, Paris, 1926, pp. 460—463. 


> Espérandieu, Recueil général des reliefs de la Gaule 
romaine, Paris, 1907, 1, 70, 293, 493, 529. III, 1905 etc. 


= Un caz limiti al acestei uscăciuni in tratarea frun- 
zigului poate fi observat la Bernay la inceputul secolului al 
XI-lea: L. Grodecki, Les débuts de la sculpture romane 
en Normandie; Bernay, Bulletin monumental, 1950, 


pp. 7—67. 


© L. Bréhier, L'homme dans la sculpture romane, Paris, 
1927. 


*Y Data navei bisericii Saint-Germain-des-Prés si a capi- 
telurilor acesteia a fost contestatà de J. Hubert, Les dates 
de la construction du clocher-porche et de la nef de Saint- 
Germain-des-Prés, Bulletin monumental, 1950, pp. 69—84. 
Acestea ar putea fi datate în jurul anului 1050. 


5 J. Baltrusaitis, La stylistique ornamentale dans la 


sculpture romane, Paris, 1931. 
“u H. Focillon, L'art des sculpteurs romans, p. 128, nota. 


Vezi G. Gaillard, Premiers essais des sculptures mo-‏ ٭ 
numentales en Catalogne, Paris, 1958.‏ 


*:5 G. L. Micheli, Le décor géométrique dans la sculp- 


ture de l'Aisne et de l'Oise au XIe siècle, Paris, 1939. 


IV 


Aceste diferite observatii ar fi de ajuns pentru 
a justifica locul pe care-l acordăm secolului 
31 XI-lea în istoria generală a Evului Mediu, 
mai ales ca o introducere necesară si fecundá 
la marea artá romanicá clasicá. Dar trebuie sá 
mai retinem cá arhitectura caracterizată de fo- 
losirea arcaturilor si a benzilor nu defineste 
toate varietățile stilului monumental al acestei 
lombarda“, „prima artă ro- 
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manica“ aparţine secolului al XI-lea dar se 
prelungește și în timpul secolului al XII-lea, 
iar arta marilor bazilici de pelerinaj cu absidă 
reionantá si tribune, unde geniul romanic ex- 
primá pe deplin intreaga sa maturitate, începe 
dupá cum am vázut in secolul al XI-lea, cu 
nişte construcţii terminate mai tîrziu dar ale 
căror altare au fost sfintite în ultimii ani ai 
acestei epoci màrete. Programul, planul si par- 
tiul erau încă de atunci stabilite, unele dintre 
ele erau chiar în plină construcţie, altele ter- 
minate sau pe cale de a se termina. Bisericile 
Sainte-Foy din Conques, Saint-Martial din Li- 
moges, Saint-Sernin din Toulouse ca si Saint- 
Etienne din Nevers si cea din Cluny apartin 
sau sint legate de secolul al XI-lea, al cárui 
amurg secular rásuná de aceste date de mare 
importanta în istoria unei civilizaţii si in- 
seamnă ceea ce s-ar putea numi, după expre- 
sia lui Taine, un moment. 

În același timp, în arhitectură apare un ele- 
ment nou a cărui rapidă evoluţie în Franţa, în 
prima jumătate a secolului al XII-lea, avea să 
transforme radical sistemul de construcţie, ar- 
cul de întărire bandat diagonal sub bolti pen- 
tru a le ușura, ogiva. Folosirea sistematică a 
ogivei, apoi a arcului butant, în sfîrșit a ar- 
cului frînt care înlocuiește arcul în plin cintru 
în goluri (această formă neavînd bineînţeles 
nimic comun cu ogiva) constituie esenţa artei 
gotice. Dar secolul al XI-lea nu a ajuns încă 
să folosească decît procedeul de construcţie, şi 
nu să definească un stil. Bolta în cruce avea 
deja avantajul, în comparaţie cu bolta în lea- 
gán, de a repartiza si localiza împingerile spre 
cele patru unghiuri ale traveei. Ogiva simpli- 
fica si consolida construcţia susținînd masa, 
asigurînd independenţa şi caracterul uşor al 
boltarelor apareiate. Prin dezvoltarea progre- 
sivă a tuturor posibilităţilor sale ea avea să în- 
locuiască in cele din urmă sistemul mural 
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În Occidentul creștin o întilnim pentru prima 
oară în ultimul sfert al-secolului al XI-lea.. ı., 
Ogiva comportă in această epocă diferite 
forme. În general este rudimentară, masivă, cu 
unghi ascuţit, desi uneori capătă profil rotun- 
jit fără să fie posibil de a localiza categoric 
ogiva cu secțiune dreptunghiulară si ogiva to- 
rică. Poate că în primul rind a servit la întà- 
rirea bolților care susțineau un etaj, sub un 
pridvor, sub o clopotniţă, înainte de a fi utili- 
zată la nave. Anumite ogive meridionale, ca 
cele de la Moissac, Saint-Guilhem-le-Désert 
ne-ar indreptáti sá credem acest. lucru. .Am 
avea astfel o evoluţie analogă evoluţiei bolţii 
romanice, folosită mai întîi în cripte, in nar- 
texuri, în galeriile inelare înainte de a se des- 
fásura în marile nave. Dar nu este imposibil 
ca ea să fi primit, încă de la bun început, cu 
titlu de experienţă, folosiri simultane și di- 
verse. Sigur este că la nava laterală a catedra- 
lei anglo-normande de la Durham!, datată cu 
siguranţă între anii 1093 şi 1104, ea se prezintă 
sub o formă. care arată pe deplin măiestria, 
procedeului și care presupune, o serie de expe- 
rienfe anterioare. ء٤‎ 
Care ii sintoriginile? Caresint cele mai vechi 
monumente prevăzute cu ogiva? Această 
dublă întrebare atinge punctul cel mai delicat 
şi mai contestat din arheologia monumentală?. 
Romanii au cunoscut arta de a arma bolțile 
și cupolele cu carcase rezistente, acoperite însă 
de blocurile de piatră și contribuind Ja carac- 
terul compact al sistemului: este vorba despre 
procedeul betonului armat, Dar ei practicau și 
apareiajul separat al muchiilor profilindu-le 
in relief. Citeva exemple din antichitate ca pa- 
latul Trouille la Arles? gi vila romana Sette 
Bassi, care cuprinde, sub o boltŝ in cruce, ner- 
vuri viguroase puternic ieșite in afară, ne-ar 
putea face să credem că arhitecţii Evului Me- 
diu au găsit în ele, dacă nu niște modele, cel 
puţin niște indicii utile, Dar n-a fost aga. Poate 
că indeminatecii constru tori lombarzi, aga-nu- 
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mitii Commacini, specialisti in masinárii gi în 
tot felul de practici, au descoperit acest ele- 
ment în tradiția romană, inspirindu-se din mo- 
numente mai numeroase decit cele ce s-au 
păstrat pînă în zilele noastre. Anumifi savanți 
(Dartien, Kingsley Porter) presupun cá origi- 
nea ogivei este lombardá si cá din Lombardía 
a trecut în școala. anglo-normandá. Biserica 
Sannazaro din Milano (1093—1112), astăzi dís- 
trusă, avea fără îndoială bolta în ogivă. Ni s-a 
păstrat biserica San Giacoppo din : Corneto: 
data de 1095. care-i este atribuită este proba- 
bilá fárá sá fie sigurá. Sannazaro Sesia (1040— 
1060) are amorse de ogivá dar nu se stie dacá 
acestea dateazá din prima constructie. La San 
Anastasio d'Ae (1091), în „bisericile . Santa 
Maria di Aurora (1095), Rivolta d'Adda (1100), 
San Ambrogio din Milano (inceputul secolului 
al XII-lea) este incontestabil faptul că şcoala 
lombardi prezintă ogive, timpurii, puternic re- 
liefate, construite «din, materiale mărunte sau 
din cărămizi sub bolți în cruce pe plan pătrat; 
si este tot,atît de sigur că arta italiană, nu a 
profitat. de. loc de pe urma 'acestui dapi .Ma- 
rile experienţe s-au făcut in altă parte. ٢ 
Pe de altă parte Spania musulmană cunoaște 
la Toledo, încă, din. secolul al: X-lea$, cupole 
sau mai bine zis ‘cupolete “sub care sint ban- 
date nervuri. ușoare combinate in funcţie de 
diferite figuri geometrice.' Dar minunatele cu- 
pole ale mosche) 'Bib-al-Mardom au un dia- 
metru foarte mic și sint construite din mate- 
riale ușoare. Nervurile au nu atit funcție por- 
tantá cit o funcție decorativă. Totusi ele au 
putut sá dea sugestii arhitectilor crestini in 
perioada imediat urmátoare recuceririi. Se ri- 
dicá insá intrebarea cum gi în ce formá a pu- 
tut fi adaptat acest sistem delicat si complex, 
bandat sub bolfi de un diametru foarte mic, 
la o structurá greoaie. Este adevărat că el se 
regăseşte în unele biserici din regiunea Piri- 
neilor, la Oloron Santa Marla, la spitalul Saint- 
103 Blaise si, în Spania, la San 'Miguel de Alma- 


zan, la Eunate, la Torres del Rio. Dar oare 
aceste biserici constituie intr-adevárat un grup 
intermediar sau pur si simplu o insulità de 
copii?? Ar fi interesant de studiat, printre al- 
tele, cupolele cu nervuri din vest care, de fapt, 
pot fi atit o deviere a ogivei clasice, aplicatà 
farà nici un rost la bolti in anumite regiuni 
(cu alte cuvinte un fenomen de modá), cit si 
reproducerea unor modele mai vechi repre- 
zentind un stadiu intermediar. Aceastá ultimá 
ipotezá si-ar gási o confirmare în bolțile de 
tipul celor de la Avesnières, lingá Laval, ale 
cáror joante perpendiculare pe ogivá amintesc 
apareiajul cu asize inelare al cupolelor. 

Nu trebuie insá sá uitám cá un íntreg grup 
de monumente crestine din Asía cunosc o folo- 
sire timpurie a ogivei in plenitudinea funcţiei 
sale arhitecturale si temeinic construite pentru 
a susține. Ogiva apare încă de la sfirsitul seco- 
lului al X-lea în Armenia, cu o siguranţă care 
dovedeste alte experienfe anterioare gí care nu 
permite sá fie confundatá cu nervurile gi ban- 
dele decorative obișnuite în aceeași regiune 

cu secolul al VII-lea. Recentele lu- 
crări ale lui J. Baltrusaítis fac lumină in 
această privință gi dovedesc că ogiva arme- 
níaná este aplicată la programe diferite $i sa- 
vante; la Capela Păstorului, mausoleu construit 
în afara fortificațiilor orașului Ani, șase 
arcuri, combinate cu arcuri de  ogívá, sint 
dispuse in forma de raze în jurul unei 
ché centrale gi poartă un fel de amorsă 
de cupola ‘intrettiat4 de un plafon; la 
pridvorul Sfinților Apostoli din același oras 
(către 1072) structura este mai viguroasă și 
rai simpla: un plafon care în partea sa cen- 
trala se demhide pe o cupolă este susținut de 
dos incrucisari de ogiva extradosate de ziduri 
mici; într-una din capelele necropolei dinas- 
iin de la Khoyavank se Incrucigeazá douá 
arcuri puternice, nu în diagonali ci in unghi 

Greg, exact in mijl) laturilor pătratului, ca 

sub teta clopotnitei nordice de la Bayeux; În 
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aceeasi localitate sistemul de acoperämint al 
sălii celei mari este mai complex: bolta 
pe plan pătrat este împărțită în nouă com- 
partimente de cite patru nervuri care se 


încrucișează in unghi drept, fie extrado- 
sate de ziduri mici, fie sustinind direct 
bolțarele; exemplul cel mai pur de ase- 


menea combinatii îl găsim la pridvorul 
de la Hahpat, cel mai îndrăzneţ la Haradess. 
în acest grup atît de omogen vedem cum arhí- 
tectura trage toate consecințele posibile din- 
tr-un principiu stabilit logic, Este un sistem 
în esenţa lui constructiv: prin aceasta se deo- 
sebeste de combinaţiile islamice de la Magreb, 
ca și prin diferenţa de scară şi de spirit în 
ceea ce privește compoziţia și materialele. 
Este demn de remarcat faptul că aceleași ti- 
puri de planuri si aceleași tipuri de bolți se 
regăsesc in Occident in sala înaltă a clopot- 
nitei de la Cormery, la încrucișarea transep- 
tului din Obiac, la primul etaj al clopotnitei 
de la Saint-Ours, la Loches; in sfirsit, ca ace- 
leasi ogive extradosate intr-un acelagi plan de 
compoziție au fost folosite la Sfinta Treime din 
Vendóme, la etajul pridvorului din Moissac, 
la turnul Saint-Aubin din Angers si mai ales la 
turnul Guinette d'Etampes gi e pridvorul 
_ Saint-Mihiel. În sfirgit, in Lombardia, nartexul 
de la Casale Monferrato (putin mai tirziu de- 
cit biserica sfinfitá ín 1107) este replica marii 
Nu este inutil sá rea- 
mintim rolul deosebit de insemnat al Arme- 
niei, cea mai veche dintre commun eM 
i HC mai intr 
tine orientale gi cea n A 
i de asemănare între arta armenianá si 
GE confirmate de o serie de relaţii 
istorice?, sint atit de remarcabile in plastica 
decorativă incit pe bună dreptate se poate ad- 
mite un acord ín sistemul de construcţie. In- 
fluenta unui prototip armean asupra bisericii 
Germigny-les-Prés ponte servi drept antece- 
405 dent, lar retragerea simultaná a Islamului in 


| Transcaucazia si in Spania a favorizat propa- 
| garea acestor raporturi. 
| Astfel revenim la punctul de plecare sì anu- 
me unul din marile fenomene de expansiune 
care caracterizeazà secolul al XI-lea. Dar ogiva 
armeanà (ca sì nervura musulmanà) transplan- 
tatà în Occident trebuie sà se adapteze la prin- 
cipiile si la procedeele unui mediu cu totul di- 
ferit de acela în care a luat nastere. Aplicatà 
în finutul sáu natal la edificii cu plan central, 
la sáli dreptunghiulare sau pátrate, fácutá pen- 
tru a susține bolțile si totodată plafoanele cu 
care este unită prin ziduri mici, combinată cu 
cupola care arcuiește anumite puncte de naș- 
tere a bolții sau care se deschide in comparti- 
mentul de mijloc, ea va fi obligată de-acum 
încolo să se adapteze la vechea boltă în cruce, 
în biserici desfășurate în lungime si de tip ba- 
zilical. Occidentul incorporează de fapt — pe 
lîngă imitatiile literare — principiul unui tra- 
tament personal. 
Trebuie oare să credem în existența unui 
model unic sau a mai multor experiențe pa- 
ralele pe modele diverse, cu alte cuvinte în- 
ir-o filiatie în linie directă sau într-un com- 
plex? Este probabil că ne aflăm în prezența 
unuia din acele elemente orientale care au co- 
laborat cu atîta vigoare la geneza artei Evului 
Mediu creștin şi pe care le regăsim atit în 
arta de a construi cit si în liturghie si in icono- 
grafie. Generalizarea cupolei pe trompe incru- 
cisate si a boltei de piatrá incá din prima ju- 
mátate a secolului al XI-lea nu reprezintá de- 
cît un capitol din istoria unei mișcări de schim- 
buri începută la sfirşitul imperiului, încetinită 
în timpul Evului Mediu timpuriu și intensifi- 
cată la începutul perioadei romanice. Vom ve- 
dea cum această mișcare va duce la o gîndire 
pur occidentală. Încă de acum va trebui să 
apreciem măreţia secolului al XI-lea și im- 
portan(a cuceririlor pe care le lasă el Evului 
Mediu în întregimea lui. Arta romanică și arta 
gotică își au izvoarele în acest secol și cunosc 
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în timpul lui prima lor dezvoltare. El este pe- 
rioada fecundá de experienfe a unei epoci care 
se exprimá cu plenitudine ín douá forme spe- 
cifice. 


NOTE. Marile experiențe. Secolul al XI-lea. IV. 


1 J. Bilson, Durham cathedral, the chronology oj its 
vaults, Archaeological Journal, LXXIX, p. 108, tradus ín 
Bulletin monumental, 1930. * Vezi de asemenea J. Bony. 
Le projet premier de Durham, voñtement partiel ou voñte- 
ment total, Urbanisme et architecture, études écrites et pu- 
bliées en honneur de Pierre Lavedan, Paris, 1954, 
pp. 27—35. 


*? Cu privire la primele bolte cu nervuri, vezi studiul 
lui H. Focillon, Le probléme de l'ogive, Bulletin de l'Office 
International des Instituts d'art et d'archéologie, 1935. Cea 
mai recentă trecere în revistă a acestei probleme se află 
în lucrarea lui P. Lavedan, Histoire de l'Art, vol. II, 
pp. 204—210, dar data bolților lombarde trebuie revizuită 
(vezi mai departe). 


3 J. Formigé, Bulletin monumental, 1913. 


4 Dupá Monneret de Villard, L'organizzazione industriale 
nell’ Italia Longobarda, Milano, 1919, numele de Comma- 
cini ar veni nu de la Como ci de la machine. * Aceastá 
etimologie a fost contestatá de M. Salmi, Maestri commacini 
e maestri lombardi, Palladio, 1938. 


5 Vezi A. Kingsley Porter, Lombard architecture, 3 vol. 
si în cont, Newhaven, 1914—1916, si Construction of gothic 
and Lombard, vaults, ibid., 1911; Enlart, Manuel, II, p. 467, 
nota 4, si Aviz cátre cititor, p. 932. * Data primelor bolti 
cu nervuri din Italia de nord a fost modificatà de studiile 


lui P. Verzone, L'Architectura romanica nel Vercellese, Ver- 
celli, 1934; L'Arcbitettura romanica nel Novarese, 2 vol. 
Novara, 1935—1936; L'origine della volta lombarda a ner- 
vature, Atti del IV Convegno Nazionale di Storia dell 
Architettura, Milano, 1939. Profesorul Verzone a avut ama- 


bilitatea sá ne confirme actuala párere a domniei sale cu 


ivi această problemă: primele bolți cu nervuri apar 
LORS Le mS de biserici construite la Milano sau 
in împrejurimile sale in cursul ultimilor ani ai secolului 
al XI-lea si în primii ani ai secolului al XII-lea. Din acest 
prim grup milanez de biserici fac parte Rivolta d'Adda 
(începută între 1088 si 1099); biserica Sannazzaro „di Mi 
lano (care a fost începută probabil cu putin înainte de 
1093); si, tot la Milano, Santa Maria di Aurora, din care 


nu au mai rámas decit cîteva fragmente (începută probabil 
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gotică își au izvoarele în acest secol și cunosc 


in.jurul ¿anului 1095); la Sant'Ambrogio, noile lucrări n-au 
fost pornite decît după cutremurul de pămînt din 1117. . 

Grupul de biserici din Novara este puţin mai tirziu; San 
Pietro di Casalvolone pare să fie edificiul cel mai vechi 
(biserica a fost sfințită în 1118 sau 1119); la puţin timp; 
după aceea s-au construit bisericile Sannazzaro Sesia, San 
Giulio di Dulzago (sfințită între 1118 si 1148) şi catedrala 
din Novara (sfințită în 1132). Primele exemple sint con- 
temporane cu biserica din Durham. - i "a 


6 E. Lambert, Les voûtes nervées bispano-musulmanes et 
leur influence possible sur Part chrétien, Hespéris, 1928, II, 
pp. 147—175. — In 1932 au fost expuse la Paris, la Musée 
Guimer, fotografii fácute de Arthur Upham Pope si înfă- 
risind boli cu nervuri de la moscheea Djuma din: Ispahan, 
şi anume din anumite părţi ale moscheei care pot data din 
secolele al IX-lea, al X-lea si al XI-lea. Nervurile se pre- 
zentau ca partea iesità în relief a unei armaturi compacte, 
inundată de bolçari din cărămidă. * A. U. Pope, A Survey 
of Persian Art, IV, Oxford, 1938. * ۹ 


7 Vezi E. Lambert, Les églises octogonales d'Eunate et 
de Torres del Rio, Mémorial Henri Basset, II, p. 1. 
* E. Lambert, La croisée d'ogives dans l'architecture isla- 
mique, Recherche I, 1939, pp. 57—71. 5 


* J. Baltrusaitis, Le probleme de Pogive et l'Arménie, 
Paris, 1936. * J. Baltrusaitis, La croisée d'ogives dans Parchi- 
tecture transcaucasienne, Recherche I, 1939, pp. 73—92. 


9 In secolul al VI-lea, călătoriile lui Simon Armeanul; 
în secolul al VII-lea, întemeierea unei mînăstiri armene în 
Irlanda; în secolul al X-lea, retragerea sfintului Grigorie, 
fost episcop armean la Nicopole, la Pithiviers, a cărui bise- 
rică, fundată în 1080, rămîne pina astăzi loc de pelerinaj 
la moaştele sfintului si prezintă, la încrucișarea transeptului, 
o cupolă cu ogive de tip armean; în. aceeaşi epocă, un 
manual de conversaţie armeno-latin în continuarea unui 
manuscris al sfintului Hieronim etc. Vezi Baltrusaitis, op. cit. 
p. 65. 


Il: BISERICA ROMANICĂ 
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Artà cea mai omogená nu se defineste decit in 
cursul dezvoltării ei. Arta romanică adoptă in- 
că din secolul al XI-lea o formă net caracteri- 
zată, o arhitectură uşor de recunoscut după fo- 
losirea sistematică a galeriilor cu arcaturi $i a 
benzilor plate si, pe de altă, parte, elaborează 
prin experiențe. nenumărate un stil romanic 
căruia i se poate da numele de clasic, şi care 
cunoaşte cea mai mare dezvoltare in prima 
treime a secolului al XII-lea. Funcţia istorică 
‘a monumentelor, amploarea programelor, uni- 
tatea de gindire tratată însă cu personalitate 
de diferitele medii regionale, în sfirsit abun- 
denta si frumuseţea unei plastici decorative su- 
pusă legilor arhitecturii, acestea sint principa- 
lele trásáturi ale acestui admirabil moment de 
echilibru în care imaginea lui Dumnezeu si 
imaginea omului, sculptate în piatra bisericilor, 
se îmbinà cu cele mai ciudate ficțiuni ale inte- 
lectului. Cele mai vechi vise ale Orientului 
recapátá viafá si incep din nou sá fie a 
mate in combinatia de figuri: dar ansam lu 
monumental le impune un caracter logic, o ES 
monie profundá, expresie tipicá a Occidentului. 
O datá dobindit acest echilibru, el nu mai ce- 
deazá locul nici dintr-o datá si nici prin tran- 
zitii insidioase unor forme noi. CRUS peri- 
oada experimentalá cunoaste mobilita = si 
diversitatea cáutárilor pentru a ajunge la un 


principiu stabil si la o fermá inteligibilitate, 
perioada de declin se traduce prin fenomene de 
dezorganizare, de inásprire, prin uitarea regu- 
lilor interne. Vom vedea cá existá o artá ba- 
rocá romanicá, cáreia putem sá-i dám acest 
nume deoarece barocul desemneazá nu o peri- 
oadá istoricá limitatá, si anume cea urmátoare 
Renasterii, ci o stare de spirit ale cárei mani- 
festári periodice se regăsesc in viața tuturor 
stilurilor. El se caracterizează fie prin uscáciu- 
nea academicá si fabricatia in serie, fie prin 
neglijarea funcţiilor, prin profuziunea deco- 
rului, cáutárile dezordonate care readuc în dis- 
cutie valoarea experientelor dobindite si auto- 
ritatea regulilor fundamentale. Dar aceste 
variaţii destructive, aceste semne de oboseală, 
de neînțelegere, de uitare confirmă oarecum a 
posteriori sau, dacă vreţi, prin absurd, valoarea 
principiilor a căror alterare sau dezminfire 
sînt. Ele fac parte din vitalitatea unei arte. O 
demonstrează. Dacă ne-am mulţumi să enu- 
merám ca niște date fixe trăsăturile caracte- 
ristice arhitecturii si sculpturii romanice, uitind 
că ele s-au dezvoltat de la sfîrșitul secolului al 
X-lea pînă la începutul secolului al XIII-lea si 
chiar mai tîrziu, nu numai cá nu am putea sá 
trecem în revistă toate aspectele lor, care ni 
s-ar părea uneori contradictorii, dar nici n-am 
putea să sesizăm legătura secretă care există 
între ordinea gîndirii si viaţa timpului si care 
anulează contradicţiile. 

Studiată în ultima treime a secolului al XI- 
lea şi în prima treime a celui de al XII-lea, 
arta romanică apare ca o forta plină de vi- 
goare. Ea nu este expresia pasivă a unui mediu 
şi a unei epoci. Omul romanic capătă con- 
ştiinţă de sine în arta romanicá. Geniul unei 
mari gindiri monumentale fixeazá acordul unei 
poetici cu o tehnicá, a unei speculații cu un 
limbaj. Mai mult ca oricind spiritul formei de- 
fineste forma spiritului. Maturitatea stilisticà 
corespunde unei maturitafi istorice care o fa- 
vorizeazá prin unitatea de scopuri, indrázneala 
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programelor, bogáfia resurselor, puterea moralá 
a instituţiilor, mai ales instituția urbană si in- 
stitufia monasticá. Si una $i cealaltá reprezintá 
cu vigoare dublul aspect al Evului Mediu, se- 
dentar si nomad, local si european. Oragele, 
centre ale unui ţinut, poli naturali de atracţie 
ai unei regiuni, dozeazá forfele, concentreazá 
tradiţiile si experienţele acestuia. Dar orașele 
sînt legate unele de altele prin negof, prin 
comunitatea statuturilor, născută din imitatia 
cartelor, caracter care ne va fi în mod remar- 
cabil confirmat în epoca gotică și care a avut 
o influență destul de mare asupra artei bur- 
gunde, de exemplu. În plus, instituția monas- 
tic favorizează intrepatrunderea mediilor. Ea 
se ráspindeste pînă departe prin filiatii. Minás- 
tirile nu sînt numai azilele unor creștini exem- 
plari, desprinși de lume, mediu de meditaţie 
şi de înaltă cultură sau chiar, în funcție de 
spiritul primilor fondatori, continuat mai tir- 
ziu de cistercieni, centre agricole stabilite lingá 
o sursá de apá si destinate defrisarii unor fi- 
nuturi singuratice; in afara faptului cá au di- 
mensiunile unor adevárate formațiuni urbane, 
ca în perioada carolingină, cu şcolile, atelie- 
rele artistice si industriale, cu scribii, fierarii, 
orfevrii și zidarii lor, minástirile au o ac- 
tiune puternicá asupra destinelor lumii, ele 
constituie in lumea creștină o reţea strinsă, sînt 
o adevărată forță de organizare, adevărate 
focare de acţiune. Istoria Evului Mediu timpu- 
riu ar fi incomplet înţeleasă dacă nu s-ar lua 
în considerare expansiunea monahismului ir- 
landez. În epoca romanică rolul politic şi moral 
al Cluny-ului este considerabil !. Este o adevă- 
rată monarhie, o monarhie a călugărilor, spri- 
jinită pe spirit. Abatele de Cluny, abatele 
abafilor, este un suveran. Autoritatea lui mo- 
ralá se exercitá chiar in afara sistemului al cá- 
rui cap este. Cei mai mari dintre ei au fost 
sfinti si sefi militari. Comunitatea lor a dat bi- 
sericii mai multi papi, numerosi doctori iar 
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sau Sfintul Hugues, rezumá si transfigureazà 
prin virtuțile lor întreaga umanitate a unei 
epoci. Emile Male afirmă că abația Cluny este 
tot ce a avut mai măreț Evul Mediu. Dezvol- 
tarea modernă a ordinelor destinate contem- 
plării sau caritátii, poziţia lor periferică in ac- 
tiunea spirituală, chiar dacă luăm în considerare 
si renașterea unor instituţii mai exigente faţă de 
viața spiritului, nu pregătesc si nu ajută inte- 
legerea acestui uriaș organism sacerdotal, a 
relațiilor lui cu regii, împărații și papii, pe care 
de-a lungul istoriei i-a primit si i-a găzduit 
între zidurile principalei sale case. Acești mari 
abati erau adevăraţi artiști, nu ca printi indra- 
gostiti de fast si de construcţii márefe, ci într-un 
mod mai profund, mai esenţial. Ei iubeau atit 
de mult muzica încît admiteau în decorarea 
bisericii, pe capitelurile sanctuarului, figurile 
simbolice ale diferitelor tonuri, iubeau noblețea 
şi măreţia formei, chiar imprimate în carnea tre- 
cătoare, iar unul dintre ei își laudă un prede- 
cesor pentru că fusese de o frumusețe per- 
fectă. În istoria artei romanice acești abati se 
înalță pe primul plan nu ca născocitorii unei 
morfologii si ai unui stil ale căror rădăcini 
sint mai profunde, ci ca organizatori. Ei au 
desenat cadrele activității acesteia și în orice 
caz au insuflefit. drumurile de-a lungul cărora 
se înalță cele mai importante fundaţii ale lor. 
Cluny -a organizat pelerinajele. În felul 
acesta abația devine sufletul acestui Ev Mediu 
mobil care se deplasează si se propagă pe 
unde continui de-a lungul drumurilor, spre 
Santiago de Compostela si spre biserica San 
Michele de pe muntele Gargano? Nu vrem să 
spunem prin aceasta că arta romanică este tri- 
butară în întregime abației Cluny si nici că aici 
ar trebui căutată originea istorică a principale- 
lor sale manifestări sau că ar depinde riguros 
de traseul acestor lungi drumuri. Așa cum am 
mai spus, drumul străbate ținuturi diferite, 
înaintează spre alte orizonturi și îmbină în fe- 
lul acesta omul în mers cu omul sedentar; în- 


găduind răspindirea tipurilor, el atrage totodată 
forţele care se află de o parte și de alta a lui 
si tind să-l îmbogăţească gi 84 se unească cu 
e]. Favorizind pe etape răspindirea poemelor 
eroice, el a îmbinat Evul Mediu cu Evul Me- 
diu. Din sfinți locali el face sfinți occidentali 
si, asigurind transmiterea pini departe a ima- 
ginilor, îmbogățește limbajul universal al ico- 
nografiei. Via romana este instrumentul de pe- 
netratie al Romei. Acţiunea drumurilor de pe- 
lerinaj are douá efecte. Poate cá aceasta con- 
tribuie la unitatea artei romanice dar totodatá 
îi interzice monotonia. 


NOTE. Biserica romanică, | 


1E, Male, L'art français et l'art allemand du moyen 
âge, pp. 93 si 94. — Grigorie al VII-lea, Urban al II-lea 
si Pascal al II-lea erau fosti călugări de la Cluny. Cu pri- 
vire la constituirea ordinului de la Cluny, vezi Mortet, Note 
sur la date de rédaction des Comtumes de Farfa, Mácon, 
1911. “Mai recent: G. de Valous, Le monachisme clunisien 
des origines au XVe siècle, Ligugé si Paris, 1936; J. Evans, 
Tbe Romanesque Architecture of the Order of Cluny, Cam- 
bridge, 1950; trebuie sá mai adăugăm: Société des Amis de 
Cluny (C. Oursel, edit), A Cluny, Congrès scientifique . . یہ‎ 
9—11 julie 1949, Dijon, 1950. 


2 Ghidul pelerinului spre Santiago de Compostela, scris 
dupá 1139 pentru a veni în ajutorul plenar şi din care 
se păstrează un frumos exemplar la biblioteca consiliului de 


canonici de la Compostela, a fost după toate probabilitățile 


ätui Xlueiri de la Cluny. Vezi Bédier, Légendes 
Rid m = "IS E. Mále, L'Art religieux du XIIe siècle 
en France, p. 291 si notele 5 si 4. Cartea a = a Ten 
dexului de Compostela a fost publicatá de P. pa s 
1882. Pentru a completa reconstituirea drumurilor, = 
Lavergne, Les cbemins de Saint-Jacques en Sir? or- 
deaux, 1887; Dufourcet, Les voies romaines et È emins 
de Saint-Jacques, Congres archĉologique de La = E yonne, 
1888; precum şi lucrarea abatelui Daux, | کیہ‎ 
Saint-Jacques de Compostelle, Paris, 1898, in seta Mále, 
op. cit, p. 289, nota, si Ginot, Les chemins 9 SE 
wer GA Poitou, Poitiers, 1912. — Rolul drumurilor de pe- 
erinaj fn istoria artei monumentale a CRM pentru pon 
oară în lumini de istoricul bisericilor „din Conques si : 
bisericii Sainte-Foy, abante ERSTER mO Sai ra 
Soci des Antiquaires de France | ML 
AME unea Monde Provence si Languedoc si, venind 


dinspre Arles, trecea prin Somport după ce traversase Saint- 


Gilles-du-Gard şi Toulouse. Drumul prin Auvergne avea 
ca etape Le Puy, Conques, Moissac. Un al treilea drum 
unea Burgundia cu Aquitania, de la Vezelay la Saint-Leo- 
nard si Périgueux. In sfîrşit cel de al patrulea drum, care 
pornea din Tours, traversa ţinutul Poitou si Saintonge si, 
de la Bordeaux, se intilnea cu cele douá drumuri de mai 
sus la Roncevaux, de unde începea traversarea Pirineilor. 
Aur unele cit si celelalte merg din sanctuar in sanctuar. 
— În ceea ce priveşte drumurile de pelerinaj care duceau din 
Franţa in Italia, după trecerea Alpilor la Grand-Saint-Ber- 
nard sau la TE ele intilneau Via Emiliana prin 
Modena, apoi Via Cassia la Arezzo si în sfîrşit ajungeau 
la Roma prin Viterbo. Influențele “si schimburile se răspîn- 
desc de-a lungul drumurilor spre San Michele ca si de-a 
lungul celor spre Santiago. Cu: privire la legăturile dintre 
biserica Sant'Antimo din Toscana si cea din Conques; vezi 
Vallery-Radot, Eglises romaines, p. 178, iar cu privire la 
cele care se pot stabili între icile Saint-Michel din 
Cluse si cea din Le Puy, id. ibid. p. 176, 177, precum 
si studiul lui E. de Dienne, Congrés archéologique du Puy, 
1904. “Cele mai recente ediţii ale Ghidului Pelevinului spre 
Santiago de Compostela sint cele ale lui J. Vieillard, Mácon, 
1938, si cea a lui W. M. Whitehill, Santiago, 1944; Vezi 
de asemenea P. David, Etudes sur le Livre de Saint-Jacques, 
Bulletin des Etudes portugaises, vol. 10—12, 1946—1948. 


ER 


3 Se gue că după Gaston Pâris, poemele eroice sînt re- 
zultatul unui proces. secular în timp ce, după J. Bédier, 
Les légendes épiques, ed. a II-a, Paris, 1914—1921, ele ‘au 
luat naştere în cadrul pelerinajelor. Trebuie acordată o 
atenţie deosebită observaţiilor lui G. Cohen, La civilisation 
occidentale au moyen áge, p. 211, cu privire, pe de o parte, 
la importanta geografiei si a abatiilor din nord în poemele 
franceze si, pe de altă parte, la continuitatea unei tradiții 
poetice atestate de un text din secolul al IX-lea ca Chan- 
son de Sainr-Faron din Meaux. e 
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Înainte de a studia arhitectura care ia naștere 
în cadrul acestui sistem, este important si cù- 
noastem ín primul rînd datele esenţiale ale 
artei de a construi. O cládire înseamnă plan, 
structură, combinaţie de mase, distribuire a 
efectelor. Arhitectul este în același timp si în 
mai mare sau mai mică măsură, geometru, 
tehnician, sculptor și pictor: geometru în in- 
terpretarea prin plan a ariei spaţiale, tehnician 
prin rezolvarea problemei echilibrului, sculptor 
prin îmbinarea plastică a volumelor, pictor prin 
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tratarea materiei gi a luminii. Fiecare categorie 
de talente. și fiecare perioadă a unui stil pun 
accentul pe unul din aceste domenii ale artei, 
iar în cadrul marilor epoci se realizează între 
ele un acord perfect. Planul are o valoare în 
esenţă sociologică, căci el este aci figura geo- 
metrică a. programului, traducerea lui grafica. 
Raportul de proporţii nu indică numai spiritul 
unei arte ci și necesitățile cărora aceasta le 
răspunde: coroana de capele care radiază în 
jurul absidei nu are numai o valoare armonicá, 
ea răspunde și necesităţilor unui cult, iar de- 
ambulatoriul rotunjit este un procedeu de de- 
gajament. Pentru ochiul obișnuit, prin cunoas- 
terea monumentelor, cu realizarea planului în 
spaţiu, planul sugerează mult mai mult, lăsind 
chiar să se întrevadă soluţii constructive. Dar 
nu trebuie să uităm că o clădire nu este o ele- 
vatie oarecare pe un plan definit si că analogia 
intre douá plane nu antreneazá neapárat si in 
toate cazurile analogia între masele construite. 
Deşi planul este în oarecare măsură soclul ab- 
stract al acestora din urmă, ele au propria lor 
valoare, esenţială, mai ales într-o artă cu mase 
puternice, ca arhitectura romanică din seco- 
lul al XII-lea. Ele contribuie la realizarea echi- 
librului, infelegind prin aceasta nu armonia 
optică ci rezistența la impingeri si, esalonin- 
du-se in progresie descrescindá, «prin ieşirea 
lor in relief, mai mult sau mai putin pronun- 
tata, suprapun raporturilor geometriei plane o 
ordine de raporturi monumentale fără de care 
nu ar exista arhitectură ci o figură pe sol ase- 
mănătoare unei grădini cu straturi de 3 flori. 
Este necesar, mai ales in studiile romanice, sá 
ne învàtàm a: considera cládirea ca o colectie 
de solide si sá măsurăm relațiile dintre ele. 
Acest lucru este cu atit mai indreptátit cu cit, 
in arta Occidentului, cel putin la aceastà epocà, 
masele vázute din exterior redau intotdeauna 
distributia interioará a pártilor si raporturilor 
dintre ele in cele trei dimensiuni, asa încît stu- 
415 diul lor permite reconstituirea planului, ceea ce 


m‏ وط ہے سر 
سی E‏ 


invers n-ar fi posibil. Un exemplu din mul 
altele ne va face să înţelegem justetea eite 
observafii: un transept este putin lizibil pe un 
plan dacă braţele sale nu sînt ieșite în relief 
fatà de navele laterale. In sfîrsit profilul unei 
d stre valoare dur FE eA decit 

n-ar pu i icat i 
combinaţia dintre = Ad RE 
Problemele de structurá si de echilibru, atit 
de importante la cládiri cu boltá, inalte, vaste 
si complexe ca acelea din epoca romanicá, sint 
in primul rind legate de folosirea acoperámin- 
tului din piatrá, fárá ca acest lucru sá fie ab- 
solut necesar sau generalizat, deoarece anumite 
ziduri înalte acoperite cu şarpantă au şi ele ne- 


voie să fie susținute, deşi nu în aceeași másurá;_ 


arta romanicá din nordul si nord-vestul Fran- 
tei, fără a mai vorbi de alte regiuni, ne oferă 
numeroase exemple în acest sens credincioase 
stilului și spiritului epocii în ceea ce priveşte 
planul, masele şi efectele. O clădire nu este 
cioplită, tăiată într-un monolit, ci construită, 
cu alte cuvinte compusă din elemente asam- 
blate în functie de anumite reguli care fac din 
arhitect un interpret al gravitàtii. Grecii nu au 
considerat gravitatea decît vertical Meşterii 
Evului Mediu au trebuit să rezolve în majori- 
tatea cazurilor problema compozantelor oblice 
sì a sprijinirii şi, printr-un admirabil rationa- 
ment, s-au străduit treptat să specializeze fiecare 
element după funcţia sa, să-i dea o formă cit mai 
potrivită cu această funcţie și care să o pună cit 
mai mai bine în valoare. De aceea arhitectura lor 
este de fapt o artáde gîndire, grecii adoptind oda- 
tă pentru totdeauna soluția simplă a stilpilor și a 
platbandelor şi neinteresîndu-se decît de varia- 
tiuni melodice în privința proporţiilor. 

Arhitectul interpret al gravitátii este  tot- 
odatá un interpret al luminii prin felul in care 
calculează și combină efectele. Această pro- 
blemă nu trebuie redusă doar la aspectele ilu- 
minatului: ele au o importanţă capitali si, 
după cum vom vedea, sint legate de proble- 
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mele structurii și ale echilibrului, soluțiile lor 
evoluind pe tot parcursul Evului Mediu in 
acord cu soluţiile de construcţie. Dar studiul 
efectelor nu se limitează la ele. El priveşte ra- 
portul dintre goluri și plinuri, dintre umbre și 
lumini și poate, mai ales, dintre zidurile goale 
şi cele decorate. În sfirsit arhitectura nu este 
epură sau fotografie: ea se realizează în mate- 
rie. Se simte imediat cît de mult se repercu- 
tează importanţa și particularitatea acestei no- 
fiuni în diferitele ei prelucrări. Ea interesează 
structura în mod fundamental, căci diferitele 
feluri de materiale presupun o lege a lor, in- 
timă, si anumite exigenfe, care se impun func- 
tiilor si apareiajului și care restring sau per- 
mit extinderea programelor. În plus, materia 
este epidermá si culoare, contribuind astfel, cu 
farmecul si vigoarea ei, la viafa unei arte con- 
cepute nu numai pentru analizá tehnicá si ana- 
tomie ci si pentru desfátarea ochilor. Ea are un 
mare rol in toate acele raporturi mai sus evo- 
cate, si fie prin predominarea plinurilor, a su- 
prafetelor luminoase vaste, a economiei arhi- 
tecturale a decorului, fie prin cea a golurilor, 
a echivocului clarobscurului, a profuziunii 
părţilor sculptate, creează cu același vocabular 
de forme, sintaxe, limbajuri şi poetici diferite. 
Spiritul izolează aceste elemente dar nu tre- 
buie să uităm niciodată că ele trăiesc de fapt 
împreună, că arhitectura este alcătuită dintr-o 
strinsá colaborare între ele si nu din simpla lor 
juxtapunere. Am văzut că între plan şi struc- 
tură, plan si mase, mase și echilibru, mase si 
efecte se stabilesc relaţii dintre cele mai strin- 
se. Ceea ce numim „partiul“ unui arhitect in- 
tr-un monument este de fapto gindire estetica. 
Chiar de la 'bun început, chiar ca o viziune 
rapidă a întregului, această gîndire cuprinde 
diversitatea tuturor părţilor: Desigur, aşa cum 
am mai spus, O anumită şcoală, un anumit me- 
diu sau un anume mester acordá mai multà 
atentie uneia dintre ele. Existá constructori asa 
117 cum existá decoratori. Dar un monument me- 


dieval este un acord de forte vii care se între- 
pátrund, se dezvoltá, se limiteazá, se  modu- 
leazá si se definesc reciproc. Vom vedea cít se 
poate de clar acest lucru atunci cînd vom ur- 
mári procesul de dezvoltare al ogivei, crescind 
mai întîi cu stingácie în umbra bazilicelor ro- 
manice, dînd nastere treptat anumitor elemente 
secundare care îi sînt utile, atingînd cu o ugu- 
rinfá din ce în cee mai mare înălțimi care de- 
vin uriase, în sfirsit fácind sá explodeze din 
toate părțile vechea construcție si cerînd o 
lume de forme noi. Raportul dintre mase pre- 
cum și diferitele raporturi care califică efectele 
sint schimbate radical, de la podea pînă la 
coama acoperișului, si în toate dimensiunile 
arhitecturii. Astfel o clădire este un sistem 
care trăiește prin toate părțile ei. Esenţial pen- 
tru osatura gotică de arcuri și nervuri, acest 
fapt este tot atît de adevărat și în cazul masei 
romanice de bolti compacte și ziduri groase. O 
examinare mai atentá ne va demonstra pe de- 
plin acest lucru. Sîntem obligaţi să tratăm ele- 
mentele pe serii, dar niciodată nu trebuie să 
scăpăm din vedere faptul că aceste elemente 
sînt în funcţie unul de celălalt; analizînd varian- 
tele regionale ale arhitecturii romanice, dovezi 
remarcabile ale vigorii sale istorice, vom vedea 
că ele se deosebesc unele de altele nu atît prin 
indici de suprafaţă, dacă se poate spune asa, 
sau prin particularităţi de detaliu cît prin mo- 
dificări în raportul dintre părţi. În această pri- 
vinfá ele sînt variante dialectale, corespunzind 
perfect diferitelor limbi romanice. 

Programul bazilicii romanice este acela al 
unui fel de relicvar imens, dar deschis pentru 
toată lumea. Biserica monastică din această pe- 
rioadă este biserică pentru călugări și în ace- 
laşi timp pentru pelerini. Ea adăpostește cor- 
purile sfinte si atrage evlavia credincioșilor. 
Moastele unor sfinţi iluștri, miracolele care au 
loc în preajma lor, povestirile pline de pioșe- 
nie care le învăluie, cultul care le exaltă virtu- 


tile, meritele pe care le dobindeste rugăciunea 110 
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in vecinătatea lor, toată această fervoare spiri- 
tuala explică prosperitatea marilor abafií și per- 
mite amploarea fundațiilor care îi sint necesare, 
Ca siin cazul dezvoltării orașelor necesitățile 
dau naștere unor noi resurse, Planul bisericilor 
de pelerinaj pare desenat de mulțimile care le 
străbat, inaintind și oprindu-se, acordindu-zi 
un popas și scurgindu-se mai departe. Une- 
ori un nartex uriaș, amintire a vechii biserici 
de catehumeni, precede biserica, servindu-i 
drept vestibul, el însuși biserică cu nava lui 
principală, cele cîteva nave secundare $i un 
etaj. Biserica propriu-zisă are trei și uneori 
cinci nave. Ea cuprinde astfel toată mulțimea 
care se înghesuie, impunindu-i o anumită or- 
dine și desenînd în această materie mișcătoare 
brazde paralele. Un transept simplu sau dublu, 
pe care se deschid capele orientate, desenează 
în plan două sau patru proeminențe iar brațele 
monumentale ale transeptului au proporțiile 
unei biserici transversale care se inserează în 
biserica principală. Ele nu întrerup însă călă- 
toria pelerinului. Oferind mulțimii accese si 
ieşiri secundare, ele aparțin la rîndul lor ace 
leiași topografii arhitecturale a pelerinaje ui 
care permite o trecere continuă spre in cm 
bisericii, de la fafada occidentalá piná ee 
pelele absidei si de la capelele absidei pin L 
faţada ا‎ BE Se lua ie 
biserica Saint-Sernin d و‎ Kaes 
joará fárá sá se intrerupá ratel 
E se prelungeste pe lingi cor astuta 
jurul deambulatoriului si reface ace asi „kraso 
pe partea cealalta. Sanctuarul S ung E 
zeazá desfàsurarea ceremoniilor. En d „alan 
si în elevaţie, absida este fără îndoi > sica 
vitalà a bisericii, atît în ceea CARLI i cena 
ceptia care dictează programul cît şi d = 
elor. Aici sint distribuite capelele 

2 ا‎ moastele sfintilor, in afará de cele 
Bess p pástreazá, in cazuri mai speciale, in 


^ re acelui martyrium din ba- 
cripta E cele mai multe ori absidele 


sînt grupate in coleretà în jurul deambulato- 
viului, partiu care se practică începînd cu a 
doua jumătate a secolului al X-lea: acesta este 
partiul care asigură cea mai bună circulaţie. 
Dar o întreagă familie de biserici esaloneazà 
absidele, mentinindu-le orientate, in prógresie 
descrescindà: acesta este partiul care asigură 
cea mai bună prezentare, întrucît deschide pa- 
ralel unele către altele. capelele din jurul coru- 
lui şi braţele transeptului. Este vorba despre 
partiul numit plan benedictin sau plan berri- 
chon (tipic provinciei Berry), desi nu se limi- 
teazà la acest ținut. Biserica de la 
Cháteaumeillant este poate exemplul. cel mai 
caracteristic si cel mai frumos. Partiul cu capele 
reionante a învins iar arta romanică, care-l 
mostenise de la arta carolingiană, avea. să-l 
transmită mai. departe. artei. gotice. 

Această adaptare exactă a planului la pro- 
gram este remarcabilă. Mai există însă o tră- 
sătură caracteristică! care trebuie scoasă în evi- 
dentá: lizibilitatea părților. Fiecare parte este 
nu numai concepută pentru a îndeplini o anu- 
mită funcţie dar o si defineste cu vigoare atit 
in exteriorul cit si în interiorul planului. 
Acesta este punctul unde Orientul „romanie“, 
adică acel Orient care prezintă cele: mai multe 
analogii cu arta romanică propriu-zisă, se des- 
parte de Occident. Există desigur unele ele- 
mente care se regăsesc într-o epocă mai veche 
la comunitățile creștine orientale, ca de exem- 
plu așezarea generală a navelor siriene de la 
Hauran și chiar nava laterală continuă, folo- 
sită în bazilica Sfintul-Mina de pe Nil; poate 
că este cazul să amintim că planul carolingian 
cu dublă absidă opusă se întîlneste în unele 
edificii romane din Africa de Nord. Dar ori- 
care ar fi importanța şi interesul acestor ele- 
mente (si vom mai găsi multe altele în studiul 
masei și al plasticii arhitecturale) evoluţia ul- 
terioară a arhitecturii din Asia Mică, mai ales 
în Transcaucazia, din secolul al IX-lea pînă în 
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1. Cripta din Jouar- 
re (Foto Franceschi) 
2. Baptisteriul Saint- 
Jean, Poitiers (Folo 
Jean Roubier) 


3. Notre- Dame- du- 
Port, Clermont-Fer- 
rand. Timpanul de 
sud cu lintoul în 
formá de sa (Foto 
Franceschi-Zodiaque) 


4. Dumnezeu cu 
punga de bani Le- 
zoux. Muzeul din 
Saint-Germain-en 
Laye (Folo Archives 
photographiques) 

5. Venus din Gri- 
maldi. Muzeul din 
Sain t-Germoin-en- 
Laye(PoloGiroudon) 
6. Saint-Benoit-sur- 
Loire. Mozaicul co- 
rului (Foto Jacques 
Poulos) 
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Monuscrise irlandeze 
7. Book of Armagh 
(Trinity College, 
Dublin). Simbolul 
Sfintului Ioan 


B. Psaltirea din 
Southampton (Cam- 
bridge int Joh 1's 
College), Pástignirea 
9. Book of Mac Dur- 
nan (P. of Lambeth). 
Sfintul Marceu 


10, Book of Kells 
(Dublin, Trinity Col- 
lege). Detaliul ti- 
terelor H ai R (Foto 
Helzeaux-Zodiaque) 


ستہ ےی Leld‏ 
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11. Basse-Oeuvre, 
Beauvais (Foto Bou- 
dot-Lamotte) 


Germigny-des-Prés. 14. Vedere de ansamblu 
(Folo J.-A. Lavaud); 15. Planul initial 
(dupa J. Lisch); 16. Vedere din interior 
(Folo Archives photographiques) 


12, 13. Savenitres 
(Foto Archives plo“ 
togra phiques) 


P Mj pao 


lamao so 


Saint-Philibert-óe-G 
nava lateral; 
Archives photo 


17. Saint - Pique 
(Somme), dupé 0 ve- 
che miniatură (Foto 
Roger-V iollet) 


16, Sankt- Gallen 
(Elveţia), Pragmen 
din planul abate! 


27 
CED) 


a 


T (ansamblu), 23, 24 (detalii). Fildesul feïlugärului Tuotilo, 
Biblioteca minástiril Sankt-Gallen (Elvetla) (Foto Gebrüder Zumbüht) 


Forme mediteraneene: 
.prima aríá romani- 
ca” 

25. San Miguel d: 
Cuxa (Foto Jean 
Roubier) 

26. San Miguel de 
Escalada (Foto Bou- 
dol-Lamolle) 


27. Saint-Martin din 
Canigou 
(Foto E. H. A). 
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28. Saint-Vorles. 

Châtillon-sur-Seine 
(Folo Archives pho- 
lographiques) 


Etajul nartexului, capela Saint 


s. 30 
TOUS ın leagăn sprijinită pe bolți In sen 


t din 


Saint-Philiber هك‎ dima 


Michel: bolta lon 
leagăn colateral 
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31. Narlex, parte- 
rul: bolti in cruce 
la nava centrala, 
bolti in leagàn trans- 
versale la navele la- 
terale. (Foto Phe- 
lipeaux-Zodiaque) 


33. Romainmó- 
tier (Elvetia). Tra- 
vee (Folo Yan-Zodia- 


Saint-Bénigne din 
Dijon (dupà Dom 
Plancher): 34. Sec- 
tiune verticală; 35. 
Plan (Folo Boudol- 
Lamolle) e 
Santa Maria din Ri- 
poll (Spania). 36. 
Absida; 37. Plan 
(după Puig i Cada- 
falch) 


d Anglia. 
SH 


39. Earl's Barton 


Forme seplentrionale: arta ottonianà 
Catedrala din Speyer. 40. Nava (Foto 
Roger-Viollet); 41. Travee (dupa Déhio) 


i 44. Vignory 
42. Montier-en-Der E 2 
1 (Foto Jean Roubier) (Foto Jean Roubier 


46. Moricuval (Foto Jean Roubier) 


42, Sankt Michael 
din Hildesheim 
(Germania), Nava 
(Voto Marburg) 


= — © 
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Forme romanice: primele grupuri de biserici franceze 
47. Saint-Savin-sur-Gartempe (Foto Archives photographiques) 


48. Saint-Etienne din Nevers ( 


Foto 


Archives photographiques) 


کے جح e‏ 


Be ےی‎ Taie ہہ‎ 
Gr: acia LR م‎ ales op p i 
A ZA Mer 


Stinta Treime din 
Caen. 50. Planul 
(după Lasteyrie); 51. 
Planul(dupá Lastey- 
rie); 52. Transeptul 
(Foto Boudol-Lamo- 
ite) Jumiéges. 53. 
Nava (Foto Jean 
Roubier) 


1 


Los? 


eoe sois 


4.0 me vo 5 سر‎ 4 
ame m, 


50 


49. (A) Travee de la Jumièges (stinga) si 
Durham (dreapta), reduse la aceeasi sca 
(după Vallery-Radot) ; (B) Travee de la Saint- 
Etienne din Caen (stinga) si de Ja cated 
din Winchester (dreapta) reduse la acc 
scară (după Ruprich-Robert) 


. agata be 


Je 


=— ~m 
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54. Jumièges (Folo 
Fototeca francezá) 
Saint-Etienne din 
Caen. 55. (Foto Ar- 
chives photographi- 
ques); 56, 57 

Tribuni cu bolți in 
sfert de cerc (Folo 
Boudot-Lamollc) 


Saint-Benoit-s 


5 ur-Loire. 59 
e (Folo Jean NP i M ARES سے سب ہے‎ 
۰ n capitel 5, LAS MESO ai i x - - مت‎ 
Devinoy) pe! (Poto Pierre na ——— => Eae رو جہ سے‎ 


62, 63, 64, 65, 66. 
Sankt Bernward, 

Hildesheim (Ger- 
mania). Porlile din 
bronz (Folo  Mar- 
burg) 


së EE 
a pe e وو یسا‎ 
ap 
cV e o 


69. Saint-Georges- 
de-Boscherville. 
Oamenii dreptun- 
ghiuri. Rouen, Mu- 
sée départemental 
des antiquités de la 
Seine-Maritime (Fo- 
to Hachette) 


67. Saint-Genis-des-Fontaines. Personaje sub à i 
(Foto A. Serres) i فو‎ © 


70. Morienval. Ca- 
pitel (Foto Jean 
Roubier) 


68. Selles-sur-Cher. Friză absidialà (Foto Archives photographiques) 


71. Mozat. Capitel 
cu atlanti (Foto 
Franceschi-Zodiaque) 
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وس سے‎ 


T2. Saint- ds EE 3 
Saint-Benoit=sur-Loire. Capitel din nartex (Folo Jacques Boula ) 
٤ IS. 


73. Saint-Bénigne din Dijon. Capitel de la criptà 
(Foto Jean Roubier) 


(Foto 


Ĵncrucigare de ogiv 


#1, (A) Planul mausoleului Jui Horomos Vank (IKhosavank); (B) 
Planul boltii turnului septentrional al catedralei din Bayeux; (C) 
Planul pridvorului de la Haradess; (D) Sectiune a pridvorului de la 
Haradess; (È) Seeţiune a pridvorului de la San Evasio (Casale Mon- 
ferrato); (1°) Secţiune a sălii lui Horomos Vank (Khosavank) (dupa 
Baltrusattis) 


80. San Miguel de Almazán (Spania) 
(Foto A. Serres) 


n 


CARE 


82, 84, 85. Hafat 
(Armenia). Boltile 
pridvorului (Foto 


Baltrusailis) 


le Monter 
GATT T y to (Italia), Boltik 
toa p t 


La M ریچ‎ 
— س‎ 


nr mt 


Planul 
86. (A) Saint-Marti 
y -Martial din Li 
e 2 t imoges; i 
co din Toulouse; © 2 C 
nt reduse la aceeasi scará QUU 
a Val 


ler y- Radoi) 


-Foy din 
Co 
Co mpostela, qo i 
e 


ea. 


0009090990 


87. Chŝteaumeillant (după G. Darcy) 
SS. Uflis-Tsike (stinga) (dupd Ebralidze): 
(după Amiranogvili si Baltrusailis) 

89. Ravenna, San Vitale (după Isabelle) 
90. Aachen. Părţi carolingiene (dupa Lasteyrie) 
91. Ottmarsheim. Primul etaj (după Isabelle) 

92. Saint-Philibert din Tournus (dupd Questel) 


Nicorzminda (dreapta) 


Acoperüminiul 

93. Saint-Philibert din Tournus, 
colateralei sudice. A 
centrale, apoi bolțile 
peauz-Zodiaque) 


În prim plan, 
in leagàn tr 
€ colateralei nor 


bolţii i 
poi bolțile Sile în rug 


în cruce al dice (Foto Ph 


Lt A 3E 
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Gi EZ 
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94. Pontaubert. 
Boltile în cruce ale 
navei (Foto Archives 
photographiques) 


95. Beaune. Bolta 
in leagán frint a 
navei (Foto Pierre 
Devinoy) 


Suporfii 

96. Chartres (Saint-André). Stilp rotund. 97 Chauvig S 
cvadrilob. 98. Guérande. Stilp polilobat. 99. PO 7 
100. Autun. Pilastru si arc dosseret. 101, Ennezat. Stilp SENS 
tului Auvergne (stilp auvergnat) (dupá Flipo) Vnu. 
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3 
| 
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ui situdinalà a 
102. Notre-Dame-In-Grande, Poitiers. SP a en, 104. 
bolilor. 103. ole, Sprijinirea one ongitudinata cu ا‎ 
-E ers, Spr i ansversalà ( 
RARE one bets din Tournus. Sprijinire trona 


Flipo) 


108. Brioude (Folo Jean Roubier) 


Combinarea maselor absidei 
106. Orcival (Folo Loic Jahan) 
107. Schema (dupà Choisy) 


prime den 


= 


i v. 111. Echillais (Folo کے ہے سے‎ 
Archives pliotogra- - == - 
phiques). P: Rm = Le 2 = == : 


Combinare 

SE a maselor 
109. Notre-Dame- 
la-Grande, Poitiers 
(Foto Jean Roubier) 


112. Catedrala din 
Angoulĉme (Folo 
Archives — phologra- 
phiques) 


110. Saint-Jouin- 
des-Marnes (Folo 
Jean Roubier) 


113. Pontorson (clopotnita-pridvor) FAJ E 
(Folo Archives photographiques) i 


Burgundia: Cluny. = e. 
115. Ele ie si plan (Document Flammarion); 116. (Fo » 
Devinoy); 117, 118. Capitelurile muzicii (Foto Archives pholograj ki 
ques si Bulloz) 


119. Foto 


P. 


Devinoy 


TESELLER 
وو‎ 


121. Vedere izo- 
metricá a navel 
(după Choisy) 


190. Nartex cu trei nave (Folo Jean Roubier) 


Burgundia 


Fransep 


sari 


—= 


Nava (Foto 


Boudot Lamotte) 


122. 


lateralà 


Nava 


Bou 


Jacques 


129. Nava si corul (Foto Phelipeaux-Zodiaque) 


Auvergne: 130. Sainte-Foy din Conques (Foto Yun) 


Auvergne: Sainte- 
Foy din Conques 
131, 132. Nava (Fo- 
to Archives photo- 
graphiques si Yan) 


133, 134. Sainle- 
Foy (Folo Yan) 


Velag: Notre-Dame din Puy. 135, Cupole; 136, Nas 5:137. ( luin 
(Foto Zodiaque) | 


Velay: Notre-Dame din Puy. 135. Cupole; 136. Nava: 197 e 
(Foto Zodiaque) Nava: 137. Glaustry] 
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Languedoc si Aquila- 
nia 

Saint-Sernin, Tou- 
louse. 143, Absida. 
144, Nava (Foto Yan) 
Santiago de Com- 
postela (Spania). 
145. Transeptul 
(Foto Yan) 


Saint-Front din Pe 
rígueux. 146. Cupe 
lele (Foto Boudol- 
Lamotte) 


$ 
sl 
i 
| 
$ 


Fontevrault, 147 


Poilou yi Saintonge 


Melle. 148. Fatada (Foto Jean Roubier). Saint-Jouin-des-Marnes, 
149. Fatada sì zidul sud al navei (Foto Franceschi-Zodiaque). 150, 
Nava si corul (Foto F. Michel-Zodiaque). 153. Prima travee a co- 
rului (Foto Franceschi-Zodiaque). Aulnay. 151. Transeptul si nava, 
vázute de la cor (Foto Franceschi-Z xliaque). Saint-Savin-sur-Gar- 
tempe. 152. Elevatia sud a navei (pe boltá: frescele romanice) (Folo 


Franceschi-Zodiaque) 


Saint-Savin-sur-Gartempe, 154. Vedere asupra transeptului 
(Foto Franceschi-Zodíaque) 


diaque) 


s i (F "ranceschi-Zo 
155, Cupolá a transeptului (Foto ۹۱ 
Aulnay. 155. € ă 2 


Aulnay. 156. Fatada occidentali (Foto Franceschi-Zodiaque) 


4 si e 1 ei 
Zona seplentrionalá. Arla normandá si E GETAO 
157. Catedra in Durham (Anglia): PET Cale ala dín Durham 
De EE sí bastonase frinte. 158 SEE ED ا‎ 
(Polo E. IL Grossley-Nalional Buildings). 129. 5 
160 Waltham (Anglia) (Foto National Building 


JW 


=. 
A 


Trondjhem (Norvegia). Transeptul (Foto Thor Melhuus) 


as slato 


Lo 
س‎ WM و سے‎ m 


= سے و det‏ 


TUA Ya. (Ef os meridionale 
Zóna septentrional. gu EGO Boudol-Lamolle) 


162. Catedrala din Tournai 


165. Maria La- 
Boudol- 


161, 
ach 0 
Lamolle) 


frională. Arta i 7 
8 2 mper. ü 
ns (Folo Jean Sen CEE 


166. Murbach (Cursul 
superior al Rin i 
(Foto Yan) 0 


Zona mediterancaná. 


Jtalia 
169. Pomposa (Folo 


A nderson-Giraudon) 
170. Pisa (Folo An- 
derson-Giraudon) 


171. San Ambro- 


gio din Milano (Folo 


Jean Roubier) 


172. Fiesola (Foto 
Anderson Giraudon) 


173, San Miniato 


Florenţa (Foto Jean 


Roubier) 


174, San Nicola din 


Bari (influenta artei 


pisane pe teritoriul 
bizantin) (Foto Bou. 
dol-Lamolle) 


Zona mediteraneană. Spania ODD 


solateralà ( 
176. Santiago de Compostela. Colatera 


175, Catedrala din 
Modena (Poloj Ali- 
nari-Giraudon) 


Tara Sfintà 
178. Sfintu 


l Ion din Beirut (Folo Pillement) 


PE Mappe 


. San Isidro din León. La Puerta del Cordero (Foto Yan) 
» È an 


Chauvigny: Capite- 
luri. 180, 182, 185. 
Foto Franceschi-Zo- 
diaque. 181, 183, 184. 
Folo Jean Roubier 


Saint-Benolt-sur. 

Loire: Capiteluri, 
186, 187, 188, 189 
(detaliu din 188) 
(Foto Jean Roubier) 


Bol- 
Aulnay. 190. Bo p 
1 fațada meridio: 
nală 


192. Timpanul (Folo Jean Roubier) 


Aulnay. 191. Boltari 
دی را یک سے‎ bratul sudic 2 

Zod jul sudic al tr i 

iaque) anseptului. (Fola Franceschi- Carennac. 


193. Vézelay. Ti 
y. Timpa 
Jacques Boulas)} paru 


nartexului 
rtexului (Foto | i 196. Autun. Dansul mortilor (timpan) (Foto Pierre Devinoy) 


194. Sainte-Foy din Conques. 


(Foto Yan) Timpanul 


197. Souillac. Pro- 
rocul Isaia (Foto 
Jean Roubier) 

198. Saint-Sernin. 
Semnele Leului si 
Berbecului. Muzeul 
din Toulouse (Foto 
Boudol-Lamolte) 


y. Omul 

olta tim- 

panului narte ului) 

(Foto E.-M Janet 
Le Coisne) 


Ornamentul implelit, variante. 
201. Aulnay (Folo Pierre Devinoy) 


ia ghe 
اھا‎ 


199. A EN 
Autun. Eva, Muzeul Rollin (Foto Jean Roubier) 


200. Paginá din al- 
bumul de desene al 
lui Villard de Hon- 
necourt. Biblioteca 
Naţională, Paris 
(Foto Bulloz) 


Palme la» variante 


202,  Saint-Dit, Ca. 
tedrala (Folo Girau- 
don) 


202. Saint-Sernin 
(Foto Pierre Devl- 
noy) 


204, Moissac (Foto 
Boudol-Lamolle) 


205. Aulnay  (Folo 
Pierre Devinoy) 


Bus une me betie i 


Armenio, Georgia si 
paralelisme 

Capitelul portalului 
vestic de la Ertaz 
minda (206) si fe- 
reastra catedralei 
din Mzet (207). Fi- 
gurà sculptatà de pe 


trompa cupolei de 
la Kumurdo (208) 
sì Sainte-Foy din 


Conques (209) (Foto 
Baltrusaitis) 


شس —— 


—— 


g a stitit: a S: ar t to D e 
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| Aulnay (influența Islamului) (Foto Franceschl-Zodiaqu 
210. Aulnay 


Irlanda. 

211. Book of Kells inity Co ublin), tabla de canoane 

211. Book of Kells (Trinity Coll Dubl tabla di 

( ( llege, a 

Foto Belzeaux-Zodiaque). Vezi de asemenea GETTO 7, 8, 9, 10 
29,9, 


¡ Eva (Folo Jean Roubier) 
ee 


lul cu Adam $ 


212. Cluny. Capite 


215. Ansamblu (Folo Jean Roubier) 


San Isidro din León (Spania) 
Capiteluri ale criptei (216, 217) 
Figuri de la portal. San Isidro (218), San Pelayo (219) (Folo Yun) 


San Domingo din 
Silos (Spania). 
220. Punerca lui 
nt, 


Cristos în Mormtr 


221,223 (detaliu). Sfintul Toma ne- 
eredinciosul (Folo Jean Roubier) 


lii. Mu- 
222, Aposlo f 
; ul din Touloust 
ze : 
(Folo ø Boudol-L0 
molle) rss, B 


visu A Pie 
— EL m 
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924, Moissac. lim- 
panul (Foto Yan) 

925, Saintes. Arhi- 
volte aliei Sain- 
te-Marie-des-Dames 
(Foto Roger-Viollet) 


226. Chadenac. Por- 
talul (Foto Yan) 


Invitatul izgonit de la banchet (227). 
Moise salvat din valuri (228) (Foto Archives Photographiques). Notre- 
Dame-du-Port, Clermont-Ferrand. Capitel: Lupta dintre Virtuti 
şi Vicii (229 şi 231, detaliu) (Folo Archives Photographiques). Mozat 
Capitel: Femeile Sfinte (230 si 232, detaliu) (Foto Jean Roubier) 


Saint-Nectaire. Capiteluri: 


Sa 


233. Notre-Dam e 


din Puy, 
Porti de lemn 


decorate Cu reliefuri figurate in meplat 
(Foto Zodiaqne) 


lej 
ale catedra! 
ansuane 

224. Bayeux. Eco 


255. 


i niques) 
(Foto Archives phoiographay 


| : = 
Germania 


236. Saint-Gilles din Gard (Folo Yan) 
235. Extern Coborirea de pe cruce (Foto Bildarchiv Mar b 


Ilalia 

297, Pavla, San Mi- 
chele (Folo Droit, 
Giraudon) 


239, Modena, cate- 
drala (Foto Alinari- 
Giraudon) 

210. Verona, cate 
drala (Foto Alinari 


Giraudon) 


238, Pavía. San- 
Pletro-nel-clel- 

d'oro (Folo Alinarl- 
Giraudon) 


241. Detaliu din ilus- 
tratia 240: Una din 
figurile portalului 
Oliviero (Foto An 
derson-Giraudon) 


T. iu dee 8پ و‎ 


242 si 243, detaliu, Parma, catedrala, Gobortren de pe cruce (Folo 
Alinari-Giraudon) 


spanta 
245. Gerona. Relief de 
240, 247. Sant Cugat del Val 


la elaustrul catedralei (lolo Jean Roubier) 
les, Capiteluri ale claustrului (Kolo Yan) 


248 249, 260. +10 Reginel Mathilde (delalit« Vechiul 
Ad datedralel din Bayeux ¿Foto Giraudon) 
ja o a ig s—] > 
- n = 


251. Evangheliarul sfintului Bernward: Închinar 


ea celor trei regi; 
Tezaurul catedralei din Hildesheim (Germania) 


252. Registrum Gregorii: Otto al Il-lea, Muzeul din Chantilly کر کے‎ s 
(Foto Bulloz) 


e 
pa 
in (to 


Mio 


| Em 
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253. Raclá (artá din 
ținutul Limousin) 
pinion. Muzeul Lu- 
vru (Foto Archives 
photographiques) 


Relievarul lui Pepin 
de Aquitania: văzul 
din faţă (254), Te 
versul (255 si 250, 
detaliu), Tezaurul 
din Conques (lolo 
Archives photogra- 
phiques) 


257. Racla marti 

riului sfintei Fausta. 
(arti din ținutul Li- 
mousin), fata. Mu- 
zeul Cluny (Foto 

Archives photogra 

phiques) 


255, Emailul lui G 
3 ui Geoffroy Plantagene 
Muzeul din Mans (Foto Ballo: ) اح‎ 


garten). Pierpont Morgan 


259. Miselul lui Berthold (Scoala din Wein 
(Fotografia bibliotecii) 


Library, S. U. A- 


262. Îngeri. Muzeul de artà al Cataloniei, 
Barcelona (Foto Jean Roubier) 


Picturá romenicá 
Sant-Climent din Tahull (Spania) 

260. Detaliu: Îngerul si Taurul sfintului Luca 

261. Detaliu: Îngerul sfintului loan şi serafimul 
(Foto Yan-Zodiaquc) 


Notre-Dame din Puy 
263, 264. Capete de ingeri (Foto Archives photographiques) 


Picturá romanicá 
265. Saint-Savin-sur-Gartempe. Turnul Babel 


ra 
4 
i 
E 
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Pieturá romanicá 
267. Suint-Savin-sur- Gnrtempr 


(Foto Pierre Devinoj) 


Dumnezeu bineeuvintindu-l pe Not 


121 de același 


teristicá de a implica douá planuri unul in 
celálalt, partiul concentrat al rotondelor sau 
cvadrilobilor in partiul alungit al bazilicelor 
si, iri general, de a disimula planul interior 
într-un plan exterior care nu i se suprapune, 
cu ajutorul unor enorme zidárii intermediare, 
aga incit o cládire aparent rotundá sau pátratá 
poate ascunde dincolo de zidurile sale un cva- 
drilob complicat la rindul lui cu alfi lobi se- 
cundari. Un fel de geniu al ascunzátorii pare 
sá fi inmultit si disimulat cotloanele la nesfir- 
sit. Este vorba, de fapt, de opozitia dintre douá 
forme de spirit. Acelasi lucru se intimplá ín 
cazul artei musulmane. Dupá cum se stie pla- 
nul moscheelor se caracterizeazá prin juxta- 
punerea mai multor nave egale in lungime si 
lăţime. Izolind unul din aceste elemente în- 
guste, porticul transversal spre care se deschid 
toate celelalte si care nu poate fi numit tran- 
sept, în sfîrșit proeminenta infima a mihrabu- 
lui, se obtine un fel de extras filiform al pla- 
nului bazilical: dar aceasta operaţie a spiritului, 
care dă naștere unui monstru arhitectural, nu 
se potrivește cu realitatea. Originalitatea aces- 
tor săli uriașe si a colonadelor lor nedefinite 


stă în principiul unei extinderi neterminate, al 
monotonie colaborează la 


unei repetiţii a cărei Mi ie à 
caracterul lor de măreție. Echilibrul, masele și 
chiar decorul se supun, la rîndul lor, altor 


legi. 

Dezvoltarea și organizarea planului bazilical 
sînt caracteristice pentru arhitectura romanică, 
dar planul concentrat, imitat după vechile mo- 
numente funerare, adoptat de arta creştină 


pentru capelele dinastice gi baptiserii, a cunos- 
cut si el în arta romanică © nouá vitalitate 
prin "imitarea rotondel construitá de împàratul 
Constantin la Sfintul Mormint 2. Capela pala- 


i » le hen era fără indoialá legatà de 
tiná de la Aac acestor edificii, dar 


tipul funerar al tuturor al d | 
See intermediul bisericii San Vitale din Ra- 
venna. Acensta inspirase la rîndul ei monumente 


gen la Nijmegen, Ottmarsheim 


(1045), Mettlach. Rotonda construitá ] 


; 3 Dii 
inca de la inceputul secolului al XI levas 
abatele de Saint-Bénigne demonstra originali- 


tatea unui partiu monumental care asociază 
planul circular cu planul bazilical. Cea din 
Neuvy, construitá la intoarcerea din pelerina- 
jul in Tara Sfintá a lui Eudes de Déols, si clá- 
dirile din aceeasi familie dovedesc puternica 
obsesie pe care o exercitá inaintea Cruciadelor 
mormintul lui Cristos. Se construiesc rotonde 
in intreaga Europá (Sfinta Cruce din Praga si 
Sfinta Maria din Vylehrad), iar încrucișarea 
transeptului de la biserica din Ferriére-en- 
Gâtinais, cu boltă în ogivă, este tot un portic 
inelar. Acest plan aparține însă mai degrabă 
trecutului artei romanice. 

Același lucru se poate spune despre planul 
triconc sau treflat, care pot fi considerat (fără 
ca în felul acesta să-i explicăm originea 3) ca 
un cvadrilob căruia îi lipseşte lobul inferior, 
înlocuit fiind de o navă. Bisericile cu absidă 
fără absidiole și cu braţele transeptului rotun- 
jite desenează o altă figură. Este vorba de un 
partiu întîlnit mai frecvent în Renania decit 
în alte părţi, care va păstra o oarecare vigoare 
pe teritoriul de expansiune carolingiană ime- 
diată, transeptul rotunjit reapárind în citeva 
monumente gotice din secolul al XII-lea. Bi- 

sericile de pelerinaj nu puteau să-l adopte de- 

oarece aceasta ar fi însemnat să se înconjure 
cu o centură de ziduri continuă. Ele aveau 
însă nevoie de mai multe accese ca gi de mai 
multe capele sí de o bună repartiție a lor. 

Planul sanctuarului si al absidei, așa cum fu- 

sese definit de bazilica lui Hervé din Tours, 

de catedrala lui Etienne al II-lea din Clermont 


pundea tuturor acestor necesități primordiale. 

Structura bolților și a suportilor corespunde 
programelor vaste pe care le cunoaștem in 
primul rind din geometralul planurilor, Seco- 
Ju] al XI-lea experimentase principalele soluţii 
de acoperámint în piatrá; secolul al XII-lea le 


$i de biserica Saint-Philibert din Tournus, rás- ۰ 
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dá o rigoare clasicá si, datoritá navelor mai 
vaste, dimensiuni mai îndrăzneţe, sí introduce 
un nou profil al bolții în leagán. Se renuntá 
la procedeul boltilor transversale, pe care arta 
goticá le va relua in anumite cazuri deasupra 
navelor laterale, desigur ca element de susti- 
nere: biserica cisterciana de la Fontenay, un 
mic grup de biserici din sudul regiunii Cham- 
pagne. In mod obisnuit apare bolta in leagán, 
cu sau fárá arcuri dublouri la navele princi- 
pale si bolta in cruce la navele secundare, un- 
de s-a pástrat mult timp, in ciuda folosirii din 
ce în ce mai frecvente a ogivei, de exemplu în 
arta cistercianá. Dar arhitectul bisericii din 
Speyer, cel al minástirii Maria-Laach, con- 
structorii burgunzi gi poate gi normanzii au 
inceput sá plaseze bolti în cruce deasupra na- 
velor mari^, pentru a se folosi de o repartifie 
a presiunilor care permitea înălțarea zidului 
sub lunetă, practicarea unor deschideri teoretic 
mai putin primejdioase decît sub o boltá cu 
impingere continuá si, totodatá, asigurarea ilu- 
minatului direct. Ei au folosit de asemenea 
bolta în leagăn frînt, al cărei traseu se obţine 
prin două arcuri avînd fiecare un centru şi 
care se întîlnesc fără interpunerea unei chei 
(cu excepţia cîtorva exemple de edificii musul- 
mane unde existența ei este lipsită de sens). 
Din loc în loc, perpendicular pe dublouri, zi- 
durile sint susținute de contraforți. Sistemul 
este completat de armătura stîlpilor a căror 
compoziţie este oarecum bera RE 
i i ai vechi ale bazilicii d 
m PUO RET de coloane unite intre e 
de o platbandá orizontalá. Mai tirziu, cin 
ituri i á de arcade, el este 
apar scobiturile in formá l 
ri ie de coloane, fie de stilpi dreptun- 
p کات کا‎ i însuși zidul, ináltindu- 
ghiulari care alcătuiesc TEST d 
fără întrerupere de la sol pină ‘a acoper 
ko ] semn de evolutie a suportilor 
unii SES cu secţiunea cruciformá a frag- 
Sec 2 (as zid: blocul cvadriunghiular se des- 
E onrecum in patru pilastri dintre care 


doi primesc rulourile arcadelor iar ceilalţi. doi 
se înalță pînă la întîlnirea cu anumite ele- 
mente ale acoperámintului. Combinind coloana 
cu stilpul dreptunghiular sau cruciform, Evul 
Mediu adopta un tip de suport de o profundá 
originalitate si, in consecintá, o arhitecturá in 
intregime functionalá. Pártile nu sint indepen- 
dente ci specializate si fiecare dintre ele, con- 
form rolului pe care-l are, contribuie la functia 
ansamblului. Prin suport, arcul dublou al 
boltii este legat de zidul care devine astfel 
mai gros pentru ca sá-l poatá întîlni si pre- 
lungi piná la sol. Fiecare travee, fiecare celulá 
a navei, puternic ritmatá, se repercuteazá in 
traveele navelor laterale. Cit de nobil si de 
puternic este acest limbaj, scandat dupá o ri- 
guroasá metricá! La biserica Saint-Sernin, co- 
loanele angajate urcá dintr-un elan piná la 
nasterea arcurilor, iar perspectiva navei se 
desfásoará ca o suitá de strofe compuse dupá 
aceeasi másurá, in timp ce pilastrul nud. pás- 
treazá severa si robusta valoare muralá a su- 
portilor dinspre partea arcadei. In regiunea 
Poitou stilpul adună în jurul nucleului ele- 
mente care în alte părţi sînt mai mult sau mal 
putin dislocate, pastrind însă cu vigoare sec- 
fiunea cvadrilobá. Arta burgunda de la Cluny 
brázdeazá pilastrii cu caneluri de tipul „celor 
antice, ansamblul este analog suprapunerii or- 
Ginelor, pe care o întrerupe sau mai bine-Zis 

o subliniază la fiecare etaj prin cornisa, ofe- 
rind astfel ochilor întreaga cvadraturá a ele- 
vafiei, în înălțime si lungime. Dar continui- 
tatea ritmică este nuanțată în Normandia și 
Germania de o alternanță asemănătoare aceleia 

de timpi tari cu timpi slabi5, Stâlpul principal 
este compus din elemente mai robuste si mal 
numeroase, stilpul secundar este mai slab $i 
mai simplu. Această diferență de formă cores- 
punde unei inegalităţi în ceea ce privește func- 
tiile. La bisericile cu acoperámint de lemn ea 
poate fi explicată prin faptul cá stilpul prin- 
cipal poartă o piesă principală a. sarpantei in 


timp ce celălalt susține o grindă orizontală mai 
uşoară. Acest fapt are drept consecinţă spar- 
gerea unităţii traveii, dublată la nava princi- 
pală şi căreia îi corespund de acum încolo 
două travee la navele laterale. În felul acesta 
perspectiva navelor capătă un fel de scínteiere, 
lar primele mari bolfi gotice, traversate de un 
arc dublou secundar susfinut de stílpul slab si 
care, intilnindu-se cu ogivele, imparte bolta nu 
în patru pátrare ci în șase părți, de unde şi 
denumirea de boltă sexpartită, se vor sprijini 
pe. suporţi alternati și travee duble, al căror 
plan se apropie de cel al pătratului. 

Dar sînt oare de ajuns aceste forme atit de 
gîndite, acest acord între suport si boltă, chiar 
dacă se recurge la expedientul contrafortilor, 
pentru a garanta echilibrul unor sisteme atît 
de vaste? Tocmai aici se vede cit de legate sint 
între ele diferitele noţiuni care în totalitatea 
lor definesc arta romanică. Repartiția maselor 
contribuie la realizarea echilibrului. Absidiole- 
le susțin absida, nava este sprijinită de navele 
laterale. Uneori acestea nu ocupă decit parte- 
rul, alteori au deasupra lor un etaj de tribune. 
Pentru a preintimpina rezistența precară a zi- 
durilor navei deasupra navelor laterale in bise- 
ricile fárá tribune, constructorii din Poitou 
înaltà colateralele piná la înàltimea de impostà 
a navei principale si acoperá întreaga bisericá 
cu un singur acoperis. In bisericile de pelerinaj 
si în cele din tinutul Auvergne tribunele opun 
propria lor masá împingerii bolții principale 
din partea navei, iar în cea ce priveşte presi- 
unea lor spre exterior, pericolul este atenuat 
de slaba elevaţie a zidului. Acest echilibru nu 
este eficace decît în cazurile de iluminat indi- 

t. Dacă nava se înalță cu mult deasupra tri- 
ES ntru a primi deschizáturi in spatiul 
bunelor È 5 se poate intimpla fie ca tribunele, 
inue d cu boltá in cruce, sá nu mai ser- 
Dë sprijinire, fie ca, prevăzute cu boltă 
S t de cerc, sá prezinte diferite inconve- 
e deoarece presiunea boltii principale 


si cea a boltilor secundare se exercità in 
puncte diferite iar zidul prins intre aceste 
forte contrarii si care se opun fără să 
se anuleze, oferă o rezistență mai mică 
ln telul acesta se explică economia bazilicilor 
luminate numai de ferestrele joase și de feres- 
irele tribunelor. Tribunele capătă deci o funcţie 
triplà care nu poate fi vázutá in plan dar ca- 
re corespunde atit spiritului unui program cit 
si necesității de echilibru şi distribuţiei luminii. 
ln ciuda faptului cá accesele sint înguste si 
puţine, cu greu se poate admite că tribunele 
nu sînt decît nişte simple galerii de circulaţie; 
căci ele constituie un fel de biserică superioară, 
ŝnconjurind uneori complet nava, și sint con- 
struite în asa fel încît să primească o mare 
mulțime de oameni in traveele lor spafioase. 
lar capitelurile care decorează coloanele comu- 
nică o învăţătură care nu a fost concepută 
pentru un loc singuratic. Biserica de pelerinaj 
nu-i primește numai pe credincioși. Ea acceptă 
în înălțimile ei si viața umană si rugăciunea. 
Aceste frumoase mase luminoase, pe care ni le 
putem lesne închipui pline de oameni, cel pu- 
tin în zilele de mare sărbătoare, sint, asa cum 
am văzut. chezásie de lumină si propagatoare 
de lumină totodată. În Auvergne ele sint bol- 
tite într-un fel care explică funcţia constructivă, 
reluindu-se bolta in semileagán sau in sfert 
de cerc, care sprijinea cupola rotondei la bi- 
serica Saint-Bénigne din Dijon. Forma bolții 
anunță deja viitorul arcului butant. Oare se 
poate afirme că l-a si pregătit? Poate că această 
identificare a arcului butant cu o secțiune sau, 
dacă vreți, cu o bucată de boltă în sfert de cerc 
înseamnă un mod teoretic de a considera lucru- 
rile. Este însă un punct de vedere logic şi, oricum, 
ín ambele cazuri aceeași formă rezolvă aceeași 
problemă. Tribuna din Auvergne este remar- 
cabile prin acest viguros element de structură, 
tribune normandă prin frumuseţea compoziţiei 
arhitecturale, prin fericita proporție a golurilor, 


prin felul cum 8 supraviețuit in arta gotică 1% 


din secolul al XII-lea cind catedrala din Lane 
si Paris adaptează ogiva la vechiul sistem rno- 
numental definit de alternanța suportilor si de 
dubla etajare a navelor laterale. 

Masele, al cáror rol l-am studiat in ceea ce 
priveşte echilibrul părților și rezistența la im- 
pingeri, au totodată şi o valoare plastică. Ar- 
hitectura romanică din secolul al XI-lea este 
o combinație de volume, așa cum a fost și 
arta romanică timpurie, dar cu mijloace mai 
variate și mai savante. Trebuie să ne plasám 
în absida bisericiii sau în afara ei pentru a 


atinge, desigur, în 
iar această formă 
repetă riguros 
secundare, astfel incit 


delimitată de cele do- 

încadrează pinionul, 

i ui viitor și unei răspindiri mult 

aa سس‎ e: All domină volumele dreptun- 

ghiulare, cu turnuri pătrate. In Normandia tur- 
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lanà. stingàcia cu care se inserează in structură 
farà intervenţia acelui soclu din Auvergne, toate 
aceste trăsături au supravieţuit artei romanice 
în numeroase edificii gotice din Anglia si Nor- 
mandia, odată cu alte mijloace care asigurau o 
execuţie nu mai solidă ci mai savantă și mai 
economică a forțelor. Turnul-lanternă al biseri- 
cii din Coutances, lăudat în plină perioadă cla- 
sică, dar de un spirit liber de tehnician, şi anu- 
me de Vauban, este cel mai cunoscut 
în acest sens. La extremitatea orientalá a bise- 
ricii normande apare fie un deambulatoriu, cu 
sau fără capele, fie o absidă înaltă strápunsá de 


de nord a bisericii din Laon precum si la bise- 
rica Notre-Dame din Dijon. 

Compozitia maselor fatadei fusese tratatá in 
cursul epocii precedente in mai multe feluri, si- 
tuatie care se continuà încă în secolul al XI-lea. 
Adeseori, în bisericile mici şi mijlocii, se con- 
struia doar un pinion, adică un zid care masca 
interiorul şi determina o anumită formă a navei. 
Sprijinit de o parte şi de alta a acesteia de con- 
traforfi care subliniază distribuţia maselor, stra- 
bătut uneori de cornise care sugerează etajele, 
străpuns de unul sau mai multe goluri şi, în 
vestul şi sud-vestul Franţei, decorat cu galerii 
Ge arcaturà, acest pinion era, în ciuda partiului 

foarte simplu, o adevărată compoziție arhitec- 
turalá. Constructorii din Poitou si Saintonge au 
speculat cel mai mult arcaturile si arcadele; sis- 
temul cu arcaturi multiple este specific finutului 

Saintonge dar, chiar si la Poitiers, biserica No- 

tre-Dame-la-Grande este conceputá in acelasi 

fel; sistemul marilor arcade este specific regiu- 
nii Poitou dar a fost adesea folosit si în Cha- 

rente. Fațada catedralei din Angoulême este 0 

suprapunere de registre de arcade, Aproape in- 

totdeauna forma pinionuluj este respectată în 
linii mari sì, în anumite cazuri, ca la biserica 


Suint-Jouin-de-Marne, un joc de apareiaj, su” 120 129 fiind o var 


bliniat printr-o cornigá sau o frizá in bandou, 
il scoate mai mult în evidență, făcîndu-l parcă 
sá scinteieze. Pinionul rámine bine delimitat, 
chiar și atunci cînd este strins între douá tur- 
nulete înguste de scară avind în virf o structură 
de piatră, ale căror proporţii nu le depășesc pe 
acelea ale frumogilor stilpi fasciculati plasați de 
obicei, în ţinutul Charente, la unghiurile fata- 
delor. Se întimplă însă, ca de exemplu la bise- 
rica din Echillais, ca pinionul să fie inlocuit cu 


fațada sá se prezinte ca un ecran așezat in fata 
bisericii şi aproape exterior clădirii. 

Ajungem astfel la discutarea altor procedee 
care, încă dintr-o epocă mai veche a istoriei 
artei romanice, au tratat această parte a clá- 
dirii ca o valoare independentă. Tipul cel mai 
simplu si care, în anumite condiții, s-a impus 
pentru o perioadă foarte îndelungată, este 
al clopotnifei-pridvor. El ne duce cu gindul la 
secolele cînd clopotnița era campanilá si 


adevărată rari 
nità era incá de pe atunci o ade t- 
kie Multe dintre ele isi pástrau a 
mensiunile normale si nu se deosebeau 

prin asezarea lor: un exemplu nes a 
este clopotnița bisericii ser Meci Ala 
nay din Lyon, din păcate strica r 


tat cu o aseme- 
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ele alcătuiesc un fel de porticuri, fie desch? 
ca la Saint-Benoit-sur-Loire, si Ss NR 
coloane, fie cládite pe mase murale puternice 
strábütute de goluri, ca la biserica din Ebreuil 
În sfîrşit, citeodatà au dimensiunile unor ade- 
vărate biserici anexe care preced nava. Bise- 
rica din Tournus a constituit un exemplu me- 
morabil in acest sens. De-a lungul timpului 
constructorii burgunzi au rămas credincioşi 
acestui partiu. Nartexul de la Vezelay, pridvo- 
rul sotic de la Cluny şi, cu un program mai li- 
mitat, cele ale bisericilor din Semur si Notre- 
Dame din Dijon dovedesc constanta construc- 
torilor în această privinţă. Biserica din Tournus 
schița o compoziţie armonică prin amorse de 
turnuri care abia depăşesc nivelul superior al 
nartexului. Dar partiul se precizează cu auto- 
ritate monumentală la biserica Saint-Etienne 
din Caen. Desigur, turnurile nu tisnesc din sol 
şi nici nu sînt scoase in relief faţă de zid. Ele 
par plantate pe blocul fațadei, constituind doar 
etajul superior al acesteia. Profilul este însă 
definit limpede şi pentru multe secole de acum 
încolo. În timp ce fațada bisericii din Jumiéges 
se sprijină pe o clopotnitá-pridvor, cea de la 
Saint-Etienne din Caen se desfășoară între 
douá mase indráznete si dedesubtul lor cu 0 
majestate masivá. În sfîrsit, turnurile nu mai 
sint asezate pe blocul mural ci il incadreazá, 
coborind pînă la sol de unde de fapt iau naş- 
tere. Catedralele gotice din secolul al XII-lea 
in Ile-de-France primese din Normandia 
aceastà frumoasá compozitie a maselor care se 
mentine piná ín secolul al XIII-lea, definind 
fizionomia bisericii si apartinînd intregului Ev 
Mediu, fiind unul din aspectele, din chipurile 
sale esentiale. Oare Normandia l-a elaborat 
recurgind doar la propria ei tradiție? Sau poate 
s-a inspirat din exemplul fatadei siriene de la 
Turmanin? Asemánarea dintre aceasta din 
urmá si fatada bisericii din Pontorson lasá sá 
se creadá acest lucru, inserîndu-se astfel într-0 


A 
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sirianá si arta romanicá, cum sint de exemplu 
coloanele înălțate la absidă în biserica Sfintul 
Simion din Antiohia, care se regăsesc în absi- 
dele bisericii din Cluny. Dar deosebirile dintre 
biserica din Turmanin gi cea din Pontorson, 
care de altfel constituie un caz aparte, sint 
foarte vizibile. Iar, pe de altá parte, diferitele 
stadii ale evolufiei interne in tratarea maselor, 
in Normandia si in alte regiuni din Occídent, 
sint prea manifeste pentru ca rolul cáutárii sá 
fie eliminat de acela al copierii?. 

Am vrea să scoatem în evidență, în cadrul 
acestei puternice vieţi a formelor, o forță mai 
unitară si mai captivantă decît simpla enume- 
rare a unor particularităţi arheologice, acea lo- 
gicá care foloseste circumstanfele de timp si 
de loc si care devine astfel viaţă istorică. Stu- 
diul efectelor ca interpretare a luminii si a 
materiei, ca raport între zidul gol si zidul de- 
corat, ne va dezválui totodatá, prin interme- 
diul diferitelor variante, autoritatea unui stil 
credincios marilor partiuri murale si asize! lor, 
chiar atunci cînd le ascunde sub profuziunea 
arcaturilor, care nici nu le stirbesc nici nu le 
strápung, sau care, sub policromia apareiajelor, 
nu le afecteazá stabilitatea. Decorația insási 
devine astfel zid. Ea nu depăşeşte limita strictá 
impusá de necesitatea blocului monumental. 
Miscárile ei cele mai dezordonate slab Sup 
unei discipline cuc O ro 

i volute sau sá se OST x 
fis Sa Relieful etajeazá în interiorul zidului, 

EP :y% de execuţie savant calcu 
printr-o perspectivă de ia dimensiuni iar 
lata, artificiile celei de a treia di ات‎ IA 
ornamentul, fiind funcfie de masa m > 

qu fără sá o farimifeze, este 
care o impodobeste fară atit în ceea ce == 
determinat de armis organizarea si stilul lui. 
veste amplasarea CRE dintr-o materie 
Anumite biserici, Cure ingáduie bogăția si, 
moale si uşor de supraincárcarea decorului, 
mai tirziu, 87ء‎ degrabă picturale decit 
căutînd efecte mai 


131 propriu-zis, plastice, ca jocurile de clarobscur 


sau de umbre simulate: asa se inti i i 
== in ţinuturile din sud-vestul FRA AŬG 
iserici, construite dintr-o materie mai rezis- 
tentă sau mai dură la cioplit, sint sărăcăcioase 
si aproape goale. Fațada bisericii din Aulnay 
este ghiosatá de reliefuri. Saint-Paul d'Issoire 
se inaltá severă iar faţada ei pare nu un pe- 
rete ci suprafata unui volum plin. Bisericile 
normande evità aproape complet figura in 
avantajul unui vocabular ornamental geometric, 
in timp ce tinuturile Languedoc si Burgundia 
învie cu violență. visele si pasiunile omului 
prin drama Evangheliei si viziunea apocalip- 
ticá a Zilei de apoi. Dar sobrietatea si luxu- 
rianta au in toate cazurile, anumite efecte 
definite de masa muralá. Analiza sculpturii, nu 
ca ansamblu de piese de muzeu ci ca parte 
organicá dintr-un tot, va confirma aceastá lege. 
Atunci cind nu i se supune, aceastá artá se 
destramá si i semne de degenerescentá 


afecteazá si stilul decorului si elementele arhi- 


tecturii. 


NOTE, Biserica romanică. 11. 
*' H. Focillon i-a mai exprimat această părere în Vie 
des Formes, Paris, 1934, tradusă sub SO Kg Lh ol 


— in Art, New Haven (S.U.A), 1942, qi New York, 


? Cu privire la complexitatea dezvoltării d iscuyii 
; rii gi la discuyiile 
pe care poate să le stirneasci, cf. supra, 2 84, n. 9. 


3 Sí remarcăm totuşi că planul criptei Saint- di 
Grenoble, unde lobul pica al ice ai eno! des 


rit de celelalte printr-o 
E cvadrilob la See FEA و‎ Aera] E 


“4 Pare foarte puţin probabil ca arhitecții zi să fi 
proiectat construirea unei bolți deasu ADU 
de anii 1115—1120, După această dată, ei au folosit în 
neral bola cu nervuri, dar se păsese citeva exemple de 
lu fn cruce in Anglia: vezi C, Lynam, The Nave of 
Chepstow Church, Archeological Journal, 1905, p. 270, 


f Cu privire la originea alternanyel su i Í e 
vinta căreia cele mai vechi exemple ne pi pie 
biserica Sfintul-Dimitrie din Salonic (secolul al V-lea), de 
bazilica din Rusafa, ín regiunea Jdessa (înainte de secolul 
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al Vil-lea), de bisericile din Gernrode (961) sí Santi-Fe- 
lice-e-Fortunato din Vicenza (985), vezi E. Male, Art alle- 
mand et art français du moyen âge, pp. 71—73. "Vezi de 
asemenea E. Lambert, L'ancienne église du prieuré de 
Lay-Saint-Christophe et Valternance des supports dans les 
églises de plan basilical, Bulletin monumental, 1942, 
pp. 225—255: e 


6 Trebuie să remarcăm că la etajul nartexului bisericii 
din Tournus, la nava bisericii Saint-Etienne din Nevers, în 
arta normandă, avem bolti in sfert de cerc care au dea 
supra lor ziduri ce admit sapo gi rezistá de atítea 
secole. După H. Masson, în studiul lui cu privire la bise- 
rica din Tournus, citat mai sus, era de ajuns să se trateze 
leg. superioară a bisericii ca o navi unică gi să fie 
ine așezată pe stilpi. ` 


1, p. 228, nota, acest masiv 
long care serveşte diept soclu 
turnurili este continuarea unui, pa iv 
carolini  vizibi esenul vechii biserici Saint-Riquier. 
(fig. 59). Dar Ja, Saint Riquier turnurile-lanternă suprapuse 
ara. 


dreptun 


sint montate pe.o bază inelară. 
46 Cu privire la acest tip de fațadă, vezi p. 88, n. 25. 
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De acum încolo se pot intrevedea variantele 
locale si se poate incerca conturarea geogra- 
fiei artei romanice in liniile sale res e = 
se schița încă din capitolul de an x i 
care însă nu se putea continua fără a face ape. 


concret sociale. Dar un asemenea 

pt da ا‎ ele panoramă a diee 

unui stil n-are valoare pozitivá = CES 
condiții: "trebuie sá se ţină E x L~ : 

nile depuse pe finuturile roman ce = Jung) 

n sfîrşitul secolului 

ge a cáror valoare si duratá nu‏ ان 

PRE i aceleași; pe de altă parte, 

termenul convenţional 

se evite COPIES lor 

itate de granitele ma- 

; mecripii Gi in ا‎ aces- 

ud jul fillatiei explică genealo- 

zo precizează noțiunea de in- 


rilor : 
tor grupe P. 
133 gin bisericilor yl 


Taena md yat aceastá influenţă exercitin- 
ARE P leparte $i ráspindind datele esen 
e ale unui tip de bisericá de-a lungul iti 3 
rariilor pelerinajelor; ea se exercitá Roana 
Da medii bine definite, dintre care chiar ES 
= omogene dau nastere la diferite e 
Noman ia nu este aceeasi la Caen sau la Ju- 
n SE . Arta burgundá izvorîtà la Vézelay nu 
ge cu arta de la Cluny. Unitatea ti- 
nut ui Auvergne este mai compactá, dar bise- 
ricile din Velay formeazá un grup cu totul 
aparte. Sudul, mult timp credincios traditiei 
E manice timpurii, continuá sau reinvie 
m e corniselor si adeseori masa si propor- 
ne plutot antic. De asemenea orice loca- 
lia e pui este imposibilá: finuturile Poi- 
S si 3 tonge isi imprumutá reciproc unele 
SEO de biserici, iar tinutul Limousin si-a dat 
umele unei întregi categorii de clopotnite care 
se regásesc in valea Ronului. Localizarea ca- 
pătă forţă atunci cînd se bazează, ca în cazul 
cupolelor din Aquitania, pe un dat geologic: 
fisia formatà din excelentele materiale de su- 
prafatà care se întinde de la Périgord la 
Angoumois şi pe care Vidal de la Blache, pen- 
ES äia dat; a descris-o jalonată de fortă- 
rc n e rezerve, irebuie sá subliniem 
= st TL مھ‎ este o arta locala, si 
E constá dublul principiu al máretiei 
s Pretutindeni ea incearcá diferite variante 
in aplicarea regulilor sale dar chiar si aceste 
pente tind spre o inteligibilitate din ce in ce 
mai maie, pre. realizarea unui model sau a 
E modele care determină o imitare 
Marea Burgundie romanica ă si 
E tripla dacá se tine M Um al 
-lea, abundent in constructii considerabile, 
-cum sint bisericile Saint-Bénigne din Dijon 
sau Saint-Philibert din Tournus, tip exemplar 
al artei romanice timpurii prin compozitia si 
decorarea arhitectonicá a maselor, dar de o ori- 
ginalitate plină de îndrăzneală datorată bolti- 


lor sale, pentru a nu mai vorbi de bisericile din 
Maconnais si din tinutul Chátillon-sur-Seine 
unde biserica Saint-Vorles igi inalfá volumele 
sale solide si severe, cupola, suportii amortizati 
fárá capitele, zidurile exterioare scandate de 
metrica arcadelor si a benzilor. Influenta bise- 
ricii Cluny MI, încă vizibilă in planul anumitor 
biserici burgunde, ajunsese piná departe, mai 
ales in Germania si in Elvetia. Pe de altá parte 
am vázut interesul pe care-1 arátau construc- 
torii burgunzi incá din secolul al XI-lea pro- 
blemei iluminatului direct al navelor boltite. 
t interes in cele douá mari 
tá regiune 
una izvoritá din 

de Vézelay. 


edificiu. 


unei nave lu- 

bolţii în leagăn, fr 2 = elevati 
ES rtul tribunelor, compo- 

sia colonetelor care 

antice, precum ŞI de- 


cu o înfàtisare mai asprá 

or válurit pe care se înălța 

tul secolului al XII-lea metro- 
biserica la Madeleine), con- 

-o comu de burghezi bàtàiosi, 
pelerinaj, desfăşoară un program 


mai másurat, dar conceput cu măr 
وت مھت‎ etajelor la dou 
£ a periculoasà a pàrtilor înalte. Nimi 
intervine între arcadele Se SE 
nici tribuna de la Saint-Etienne din Ness 
SC Se je Ja SEVA Krees deasupra o 
: ruce, pul plat (care mai tirzi 
trebuit sà fie sustinutà de arcuri Se 
sprijinitá pe niste robusti stilpi e Ce 
nartex cu trei nave se deschide spre cele trei 
nave ale bisericii iar etajul spre aceasta din 
= printr-o tribuná consacratá cultului Sfin- 
= Mihail şi a cărei boltă constituie cea mai 
ya B experientá de ogivá in Burgundia. La 
y = » ca si la Cluny, in ciuda divergentei 
e solutii, dominanta este dubla preocupare 
pentru deschiderile luminoase si acoperămîntul 
piatra. Pe bună dreptate s-a scris că arhi- 
us a burgundá era parcă neräbdätoare sá 
opte formula romanicá, tinzind sá anticipeze 


fie si care, 
à, evitá de- 


solutiile gotice. Bolta in ogivá care acoperă 
Dave romanicà a bisericii din Langres, corul 
go c re o termină pe aceea de la Vézelay 
api | in amindoua cazurile valoarea unei in- 
= eieri logice. Se definește astfel o artă care 
e pe modelul de la Cluny, fie pe acela de la 


VOLI dar a schimburi $i interferente care 
dorsi supletea filiatiei, dà nastere în seco- 
| iaca la numeroase monumente de 
pu Een x. Coloanele bandate de contrafortii 
mai 5 SE amortizate de un relief superior, 
io osi p = tri plati cu caneluri in genul ce- 
etajele E va ARE E. 
n = a iss 
tice, de origine cluniacensá, ا‎ i 
nat limbaj în piatră, completat de o plastică 
decorativă care prezintă exemple TEE ite 
ale celor trei epoci ale sculpturii romanice da 
la cele mai vechi capiteluri ale corului de la 
Cluny, anterioare capitelurilor Artelor Liberale 
gi Muzicii, piná la ultimul atelier de la Ch. li 
Bazilicile din Paray-le-Monial 4, Sali Eie 


din Autun, Saint-Andoche din Saulieu, Notre- 136 


Dame din Beaune, catedrala din Langres, Saint- 
Hilaire din Semur-en-Brionnais si, in sfirsit, 
in Anglia, urmele stärefiei cluniacense de la 
Saint-Pancrace din Lewes dovedesc importanta 
filiatiei bisericii Cluny5. Datele de la Vezelay 
reapar pe de altă parte la biserica Saint-Lazare 
din Avallon$ ca si la cele din Pontaubert si 
Anzy-le-Duc?. 

Am insistat prea mult pe caracterele de con- 
structie specifice ținutului Auvergne, mai ales 
sprijinirea pe sfertul de cerc a tribunelor, cele 
două etaje, iluminatul indirect pentru ca să 
mai trebuiască să mai insistám și de acum în- 
colo, dar trebuie să reamintim o constanfä sti- 
listică care justifică destul de bine în privința 
acestei provincii noțiunea și chiar termenul de 
școală. Ea păstrează trăsături arhaice, bolta în 
leagăn cu suprafeţe netede, stilpii plafi. După ce 
fusese unul din focarele rezistenței celtice, unul 
din mediile în care au supraviețuit vechile tradi- 
tii ale Galiei, amestecate cu aporturile invadato- 
rilor, familiile senatoriale de acolo au dat gamen 
de merit latinitatii si bisericii, regiunea ات‎ 
provincie romaná si, multe secole după cade- 
rea imperiului, amintirea acestuia se pisna pum 
iconografie, aláturi de scene d ا‎ 
viilor si de personajul ا شش‎ ui. AES 
mijlocul secolului al X-lea, ala pine 
adopta pentru catedrala sa partiu dE 
toriului cu capele Oo, 2 Ge Hors 
riul de aur infátis doialà drept حم‎ 
avea sá ser a 
pentru numeroa’ 

intilnit oed din cea de-a doua ju- 

II-lea. Marea bazilică din 

etajindu-si masele aus- 

Conques, În LO rátate calcinatá de soare, Con- 

tere într-o sing" 1 său cu lintouri in formă de 

rului sáu, cu idolul در‎ 

rbará, aratá raporturile 

capododen ericile de pelerinaj de ar- 

5 SÉ eegne Caracterelor generale 
hitectura din 


care o deosebesc peaceasta din ur i 
g particularitati e, care dau Miele ا‎ 
de e Sean monumentale: EXE 
umb lalelor vulcanice, piatrá de - 
Cade Sol în 
diversitatea lor pentru a m ina De RES 
sità mbina jocuri d 
apareiaje, ca la absida de la Notre-D. S 
RA emen m SE claustrul OEC 
lintou de Auvergne, star ia dea 
À i ui limità de 
سس‎ parte si de alta, ne aratá inis 
ibas. Tor care il impodobese unul din 
ph à enr ale conformismului arhi- 
a LE turii romanice. Arta din  Au- 
verene i primă cu putere regula unui stil în 
SE e o monotonie, ca bisericile Saint- 
= SCH ectaire, cea din Orcival, sau 
d da n Brioude. Înfluenta lor, ca 
RER mdr Erup omogen, se simte in re- 
RE. e, de exemplu ín Berry sau pe 
— ui, unde se ciocneste cu o serie de 
pa care au supraviefuit din arta roma- 
= pue combinindu-se cu influenfa bur- 
pun iserica Saint-Martin-d'Ainay din 
Der d marines tinutului Auvergne, în Li- 
spor 6 y, în aceeași epocă apar for- 
d la e importanţă inegală. Clopot- 
pense Limousin? nu este totuna cu 
Pet ternă din Auvergne: susținută la par- 
ei pat coloane robuste, ea își înalță eta- 
e p 1 pátrate $i octogonale retrase una 
fai d cealaltă si mascind trecerea de la pá- 
= progon prin nişte ornamente foarte as- 
tul Limousin E و‎ Bi 
în Périgord la Bergerac; în Ped 
lence; în Velay la Puy, Arheologii au Rare 
eut sind pra rind drept prototip clopotnitele de 
a ran ` de la biserica Saint-Martíal gi de 
la catedrala din Limoges gi în sfirgit pe accea 


de la Puy. În orice caz denumirea e| tradifio- 138 


nalá (clocher limousin) ne aratà mai degrabá 
Jocul unde putea fi intilnita cel mai des decit 
locul de origine. Arhitectura din Velay pre- 
zintà un interes mai mare, nu atit prin rás- 
pindirea ei destul de limitată cit prin legátu- 
rile pe care le evocá cu un mediu indepártat 
si fárá de care ar fi imposibil sá se explice ca- 
racterele ei distinctive. Emile Mále? a pus 
pentru prima oará în luminá raporturile dintre 
aceastá clopotnità si Islamul, raporturí pe care 
profilul si culoarea bisericii Notre-Dame din 
Puy le scot usor în evidenta. Comparatia ar- 
heologicá este confirmatá gi de faptul cá acest 
pelerinaj crestin era foarte cunoscut in finutu- 
rile musulmane. Poate că va fi posibil la un 
moment dat sá dovedim cá arhitectul din Puy 
a vázut modelele, din care s-a inspirat cate- 
goric, in tara lor de bastiná si pe pámintul lor 
natal. Policromia asizelor n-ar fi de ajuns pen" 
tru a ne stirni atenţia căci ea fine de sistemul 
de apareiaj practicat de arhitecţi în 
dar nicăieri ea nu ă mai bine 
di sulmane. Arcul poli- 
im pretutindeni are aici li- 
te parti rá- 
ozitii fleuronate ci 
ITA ĈE rul compasului. In- 
script decorează por- 
a vedere C 
celor aporturi 
eazá 


Eu musulman. 1 
idente în structură. Cu- 
t nici cupolele pe pan- 
u care de altfel nu au 
ci cupolele înălțate pe ca- 
pte. Trompele lor formeazá 


semi-cupolà savant construite 


I 
| 


a modelelor copte, În seco) 
doué phrti ale Ronului, 


Drime y) Ardeche, Provence 
zut inflorind arbitectura cu ML. Lis 


mult timp practicatá in aceste locuri, confir- 
mată și întărită de legáturile sale cu arta Lom- 
bardiei, vizibile de asemenea in iconografie 
Dar arhitectura secolului al XI[-lea și-a adap- 
tat aici un tratament deosebit, mai ales in 
compozifia maselor si in ceea ce priveste echi 
librul: nave ínalte, slab luminate prin deschi- 
deri directe, adeseori chiar la punctul de por- 
nire a bolților (Vaison), sprijinite de colaterale 
înalte, cu acoperișuri de cárámidá așezate 
după tehnica romană pe extradosul boitilor în 
leagăn. Imitarea modelelor antice este remar- 
cabilă în ceea ce privește mulurile, așa inci: 
corniga unui arc de triumf sau a unui sanctuar 
se găsește aproape neschimbată pe un zid de 
biserică; tot așa o găsim si in acele frumoase 
compoziții de coloane care la bisericile Saint- 
Trophime din Arles sí Saint-Gilles-du-Gard de- 


lecorate cu statui si ináltate pe 
= 


citeva secole Renasterea 
modurile de manifestare 
alo medite- 


altfel, decit unul 
a artei romanice, 
raneană. k 

Sudul regiuni 


chiar sí in regiunea 


Compostela, biserici 
å te axe ale ary uri 
a ds 
inalte Bi eu de g^ pena 
viaja multilateralà i 


desc in cele douà sensuri rogr: 
arco H am i i 

cnc de pelerinaj. Ele usd شا‎ N 
pania, al cărei munți nu o izolează; des ár id 
prin creste, versanfii sint legati intre ad 7 
val $i prin defileuri înalte. S-a văzut ce Blan 
Se formeazá Catalonia, piná in tinutul 
È a SCH 3 pP Es timpurii. Încă 
e ecolului al XI-lea i i 
ES Cluny se face puternic simțită ا‎ RE SC 
a nor = 
forti canelati, surori mai SRL del 

1 È d ericii Ger- 
Bde uo regilor de Oviedo, 
NE SE abatii si bazilici importante, domi- 
SJ ompostela, punct final al pelerinaje- 
Eo LI Eraro La planul, compoziția de ansam- 
Sos So într-o măsură care trebuie do- 
== 2 pol decorul monumental aratá 
Pens ERE = EK ee Santiago cu bise- 

Saint n. arátat caracteristicile 
acesteia din urmá dar trebuie sá ti-o reprezinti 
rab cerul acela albastru, în Sa FS Bor 
~a etalindu-si in láfime numeroasele 
= E carora se aratã înaltul turn, 
xs entele de zid puternic conturate si eta- 
F e de goluri, care vor servi drept model nu- 
Des clopotnite din comitatul Toulouse. 
SS SC IER Languedoc este definit in 
is A nec ui mai curînd de plastică decît 
gaar us care de altfel datoreazá nume- 
کے‎ ias uri regiunilor Auvergne si Proven- 
= m تو‎ rămășițelor artei romanice tim- 
În vecinătatea Lan 
roase drum: 


turii. De la Cahors pini 
ricile acvitane cu cupolă 
Galiei un profil oriental, 
de sub aceste vaste calote 
reti decorati cu arcaturi gi 
forță si o sobrie 


lei in cruce se intinde aici pe intreg acoperá- 
mintul, ca si la Puy, dar cu însemnate deose- 
biri de structură care nu îngăduie ca aceste 
două ţinuturi să fie clasificate în același grup. 
Cupolele acvitane nu sînt însă nici bizantine: 
ele sînt construite din piatră și nu din câră- 
mida iar pandantivii lor sint înălțați pe un 
strat de pietre. Într-o regiune unde tipul de 
navă unică este foarte frecvent ?, acest mod de 
acoperámint, experimentat si sub alte forme, 
fie în edificiile cu plan circular sau concentrat, 
fie la careul transeptului, era singurul care 
putea să îngăduie acoperirea unor spaţii vaste. 
Geologia Y, pe de altă parte, explică re- 
partitia acestor biserici pe o bandă de mate- 
riale de suprafaţă care ocupă exact teritoriul 
dar nu dezvăluie și secretul originii lor. Oare 
ar trebui să introducem în această genealogie, 
pe lîngă un model oriental necunoscut, și acea 
arhitectură populară locală a colibelor rotunde, 
acoperite de cupole grosolane, analoge acelor 
cabanne semnalate de Bertaux în Italia de Sud? 
Această trăsătură nu trebuie neglijată. Ea arată 
practica veche a unei structuri, în măsura în 
care se poate stabili o dată pentru aceste mici 
monumente. Dar cupolele bisericilor rustice, 
care se plasează între ele și cupolele monu- 
mentale, sînt probabil niște copii ale acestora 
din urmă. Care a fost prototipul? S-au evocat 
în acest sens trei monumente: biserica Sainte 
Front din Périgueux", copiată ca si UR FE 
din Venetia dupä biserica Stiu A oldo 
la Constantinopole, H terme en a 
i 5 
ا‎ z کت‎ faptului cá biserica Saint- 
Ciao "Si are locul în cadrul 
Front, restaurată, n È sigur cà a fost 
lizei noastre, este aproape SE, RAI 
analize oe upitincendiulgdingll20uCa 
construită E sfintità în 1119. Dar oare este 
E En sfinfirea sanctuarului sau a În- 


RS icum Cahors a avut o filiatie 

tregii biseric.? Kee cu cupolà prevàzute 

T E capele reionante fárà deambulatoriu: 
c r 


bisericile din Souillac, Solignac i i 
din Angouléme si Saint-Caprais din Agea I 
ceea ce priveste biserica Saint-Etienne din Pé i 
gueux (cel putin dupà cupola cea mai are) 
€a a putut servi drept model bisericii Saja 
Avit-Sĉnieur, dinainte de 1117. Ea ar fi ded 
originea acestui grup de biserici din care zu 
fac parte .biserica din Cognac şi vechea fun- 
datie a lui Robert d'Arbrissel din Fontevrault 
devenit mormintul dinastic al Plantagenetilor, 
o navă măreaţă cu patru cupole. dI dti 
Regásim trásáturile obisnuite ale i 
manice in ‘bisericile din Poitou si SE 
al cáror tip s-a ráspindit in Gasconia pe tare 
murile Girondei. Am vàzut originalitatea echi- 
librului bisericilor din Poitou, dat' de ‘navele 
laterale, stîlpul detașat cvadrilob, compozitia 
arcadelor mari si mici pe fafadele-pinioni 
strinse intre turnuri-lanterná cu flese imbri- 
cate, montate pe stilpi fasciculati 7. La absidă, 
capelele sint încununate de un fel de taluz 
continuu de zidárie si adeseori asizele inferi- 
oare sint Strápunse de goluri aproape de sol. 
Dar nici caracterele generale si nici indiciile 
secundare nu exprimá puterea, culoarea si va- 
rietatea unei arte care a crescut pe un pámint 
bogat in monumente galo-romane, de care tre- 
buie sá se tini seama, ca în Auvergne, si a 
grub a lásat urme, ca, de exemplu, 
a Saintes: de aici, poate, acest gust pentru 
frumoasele coloane ale fațadei, care isi pástrea- 
7à proportiile si un galb antic. Un oras ca Poi- 
EOM EP templul Saint-Jean si 
ui = A Es. 
SE = er $i terminind cu biserica 
Mediu timpuriu, de-a 
giene, cind i-a adáposti 
en Pina in amurgul 
a lăsat aici urme puternice 8. î > 
giune operele mari de artá چاو سو‎ 
roase: ín afará de admirabilele biserici din 
Poitiers, cele din Airvault, Chauvigny, Parthe- 


nay, Saint-Jouin si Saint-Savin cu boltá in 14 


leagán continuu decoratá de o epopee de pic- 
turi. Regiunile Charente si Vendée nuanfeazá 
cu trăsături specifice compoziția maselor sí 
plastica: Sainte-Marie-des-Dames si Sainte- 
Eutrope din Saintes, mai departe bisericile din 
Aulnay, Cháteauneuf, Pérignac, Pont-l'Abbé, 
Corme-Royale, Foussais precum si multe altele 
demonstreazá stiinfa si abundenta progresivá a 
decorului în care rolul jucat de confii de Poi- 
tiers in cruciada Spaniei explicá interventia 
unor elemente arabe asociate cu o regulá arhi- 
tectonicá ale cárei efecte sint remarcabile, mai 
ales în tratarea arhivoltelor 7. Arta din sud-vest 
ca si arta din Auvergne a depásit limitele aces- 
tor regiuni: o intilnim, de exemplu, intactá si 
completă pînă în ţinutul Berry DAI Teme pur 
geometrice, ca liniile frinte, se regásesc atit în 
decoratia lor cît si în cea a bisericilor din nord, 
mai ales în Normandia și în Ile-de-France. Ele 
aparţin fondului comun al acestor regiuni, dar 
dacă sînt preponderente $1, dacă se poate spune 
așa, în stare pură în aceste două ținuturi din 
urmă, în Saintonge și Poitou ele slujesc prin- 
tre altele la alcătuirea unor ciudate combinati 
de figuri. Nici o artă n-a tratat poate mai în- 
Aracne forma اچ‎ d me o 
i al şi 9 
0-761 GEN nu i-a SEDEM pa 
bine armonia si Ee Gs Lej 
tiuni, cs miri pe cel mai mare 
تا‎ sa coon în eve sculptura ro- 
Buma GE ju-zis barocá prin negli- 
manică devine propr و‎ si efecte pito- 
jarea functiilor, prin luxuri 
resti. 


NOTE. Biserica romanică. TII 
: i Je-Vieux, terminată de sfintul Odon 
من‎ Pierre e arii de sfintul Odilon. După 
2h 3 biserică a fost dărimată pentru a 
i Hugues. Dupà Virey, Congrès du 


face loc si Congrès archéologique du Mou- 


145 millénaire de 


lins et Noe p urme ale ei 
pan care datează din secolul al XVII-lea. Du ă 

Die zweite Kirche in Cluny..., Zeitschrift fir Geben 
der Architektur, 1909, biserica abariali din Mirsau, con. 
struită după introducerea cutumelor cluniacense, ar fi re- 
produs edificiul bisericii Saint-Pierre-le-Vieux si ar fi dat 
naştere unui întreg grup de biserici, din care face parte 
mai ales biserica din Paulinzella. Vezi E. Male, Arr et 
artistes du moyen áge, p. 167. Am menționat mai 


se mai pot vedea într-un 


war A ED 
P. 87, n. 19, descrierea fácutá in Cutuma de Farfa si 
primele rezultate ale săpăturilor lui Conant, Trebuie să 


adăugăm că la bisericile din Romainmâtier, Saint-Fortunat 
din Charlieu si Anzy-le-Duc, corul aminteste de planul ,be- 
nedictin* al bisericii Cluny II: colateralele navei prelungite, 
prin intermediul transeptului, de navele laterale ale sanc- 
tuarului. *Cu quu la Cluny II, vezi K, J. Conant, Bene- 
dictine Contribution to the ediaeval Church Architecture, 
Latrobe, 1950, si L. Grodecki, Le »transept bas" dans le 
premier art roman et le probléme de 
Brés scientifique, 9—11 iulie 1949, Dij 
p. S7 n. 19). 


Cluny, A Cluny Con- 
on, 1950. (Vezi supra, 


è ln afară de Congrès du millénaire de Cluny, vezi mo- 
nografia lui J. Virey, Paris, 1927; C. Oursel, L'art roman 


de Bourgogne, p. 57 si u m.; K. Conant, La chapelle Saint- 
Gabriel à Cluny: Bulle, tal, 1928; Les foul 


Cluny, Bulletin monumental, 1928; Les fouilles 
de Cluny, ibid., 1929. Lucrările de construcţie a bisericii 


Cluny IÎT au început in 1088; în 1096 a avut loc o primă 
sfințire, făcută de Urban al II-] 


f ea; urmează o a doua sfin- 
fire, făcută de Pedro, episcop de Pam lona, mort in 1115, 


la o dati nedeterminată; sigur este că înainte de 1125 nava 
era terminati. * Cel mai important articol pe aceasti tema 
este la ora actuală articolul lui K. J. Conant, The third 
Church at Cluny, Mediaeval Studies in Memory of A. K. 
Porter, Cambridge (S.U.A.), 1939, II, pp. 327—357. 


3 După Oursel, Art roman de Bourgogne, p. 116, si 
Porte, Vézelay, p. 14, abatele Artaud 1096—1106) ar fi 
Construit. o mare parte din biserică, stinpità în 1104 si 
terminată în jurul anului 1110; incendiul oraşului din 
1120 n-ar fi avut consecințe in istoria monumentului; 
„ecclesia peregrinorum", considerată conform tradiției ca 
nartesul bisericii, a fost sfințită în 1132. După Lasteyrie, 
Architecture religieuse à l'époque romane, p. 425 si Hors 
Vallery-Radot, Eglises romanes, p. 89, nava ar fi fost re- 
construită după incendiu, fapt care ar putea fi confirmat 
de diferențele de stil dintre anumite capiteluri ale vechii 
nave, folosite la cele două travee de lingă transept, si 
capitelurile de la celelalte travee. După F. Saler, La Made- 
leine de Vézelay et ses dates de construction, Bulletin mo- 
numental, 1936, biserica din secolul al XI-lea era edificiul 
sfințit în $78 si refăcut ulterior. Afluença de pelerini, foarte 


mare incepind din anul 1050, l-a. determinar pe abatele 


446| 147 nes, p. 143: 


Artaud sá înceapà construirea unei biserici vaste, al cărei 
cor şi transept au fost sfingite in anul „1104. Lucrările au 
fost întrerupte de moartea lui Artaud în 1106, Incendiul 
din 1120 a distrus doar vechea navă carolingiană acoperită 
de șarpantă. Abatele Renaud de Semur, „reparator monas- 
terii“, ar fi dárimat complet nava arsă şi ar fi reconstruit 
nava actuală, terminată între 1135 si 1140, nartexul care 
mu este acea ecclesia peregrinorum“, cum spune tradiția) 
fiind terminat în jurul anului 1150: sfințirea capelei Saint- 
Michel, din tribuna orientală a nartexului, se plasează, între 
1145 si 1151; ogiva bolții datează din aceeași perioadă, 
* Cu privire la Vezelay, vezi lucrarea mai recentă a lui 
F. Salet, La Madeleine de Vezelay, Melun, 1948. 


4. Vezi J. Virey, Paray-le-Monial et les églises du Brion- 
nais, rad 1926 cl fees desigur construit inainte de 
1109. 


as Vezi Vallery-Radot, Eglises romanes, p. 80 $i urm. 
6 Vezi De Truchis, Congrés archéologique d'Avallon, 1907. 


"nos Go 5 i D 
„+7 Planul corului bisericii din ANTAN STO e aasal Së 
laterale care prelungesc colateralele navei, ری‎ Sd 
‘onsidi ic în Burgundia, dar Vallery-Radot, Le» a 
TORSO des egt aii de Charlieu et d'Anzy-le 
logies des églises Saimt-Fortunat de s di EUM 
Duc, Bulletin monumental, 1929, a demons! a CMG 
a Gen e identic cu cel al bisericii Saint-Fortunai ہیں‎ 5 
fa T, Eu unul cit si celălalt derivau din biserica ERAO 
MEN observație ne face să avem oarecare ES E en 
privire la anumite foe A pat 
Oursel. te admite cá tipul ic e 
apar Le 5 de Autun si că a ET, pure Bn 
onra m acest sae cl O charlas m 

: کہ‎ Ad : ny-en-Charolais. 
ہے‎ h Avallon. Dar oare ا‎ ee Cannes 
ES antagonismul dintre episcopul No ا‎ Gd 
GM ? In orice caz, Renaud de Semur, » 
serici din Vezelay, era „neporul, sfatului PEU Pig 
înmormîntat la Cluny. _ = = D. med LES V i 
1938 demonstrat ca biserica دی‎ ul perioadei romanice 
A n a fost reconstruită în umpu, = S 

tun nu recon - i 
3 3 vss EU Aces apte distrug complet teoria 
secolul al XVII-lea. 

iniani^. 

ES? La limite méridionale de l'école 


*8 Vezi J. Vallery-Rador, numental, 1936, pp. 273— 


jn moj 
romane de Bourgogne Bulletin m 
316. 


5 in à l'époque romane, 

locher limousin 5 à 

y Ye Re Fas E Vale ado Abe roma 
Bulletin m 


1 E. Male, Les influences arabes dans l'art roman, Re. 
vue des Deux Mondes 1923; La mosquée de Cordone ei 
les églises d'Auvergne et du Velay, Revue de l'art ancien 
et moderne, 1911, si Art er artistes du moyen âge, p. Sl. 
Lucrarea recentă a lui A. Fikry, L'art roman du Puy et 
les influence: islamiques, Paris, 1934, aduce numeroase ele- 
mente noi în privinta acestei probleme. 


“ Vallery-Radot, Le domaine de l'école romane de Pro. 
vence, Bulletin monumental, 1945, pp. 5—63. iem 


* E. Lefevre-Pontalis, L'école de Périgord n'existe pas, 
Bulletin monumental, 1923. 


Tam de La Blache, Principes de gĉograpbie bumaine, 
p. 163. 


WF. de Verneilh, L'architecture byzantine en France, 
Paris, 1851, si Les à byzantines, lettre à M. Vitet, 
Paris, 1855, Cf. Marcel Aubert, Notice sur Saint-Front, Con- 
gres archéologique de Périgueux, 19. 


5 R. Rey, La catbédrale de Cabors et les origines de 
l'architecture à coupoles d'Aquitaine, Paris, 1929, mr 


x pom 
“ Marquis de Fayolle, Notice sur Saint-Etienne, od 


archéologique de Périgueux, 1927, si Vallery-Rador, Eglises 


romanes, p. 125. 


7 În afară de biserica Notre-Dame-la-Grande, „fleyele 
conice cu ii se regăsesc la biserica din Montierneuf 
si la Saim-Nicolas din Civray, precum şi la turnulejcle 
de scară ale bisericilor Saint-Pierre din Chauvigny gi Notre- 
Dame din Lusignan”. A. de la Bouralière, Guide archéolo- 
gique du Congrès de Poitiers, 1903, p. 27. Ele sint frec- 
vente de asemenea în ţinuturile Angoumois si Périgord. 


de Urban al 
acecagí peri 
le-Grand. 


*" Vezi C, Daras, L'oriemalisme dans l'art roman en 
Angoumois, Bulletin et ses de la Société Archéolo- 
gigue er Misworique de la Charente, 1937; P, Héliot, Les 
oral: polylobés de l'Aquitaine es des régions limitrophes, 


Bulletin monumental. 


2 In sud-vestul sinutului Berry, adeseori chiar la biseri- 
cile cu o singur navi, fațadele au Ja parter wei goluri, 
dintre case hous sint ugl false, compozazie caracteristică 
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pentru regiunile Poitou si Saintonge. Acesta este, de creme 
plu, cazul bisericii Saint-Genăs din Chitesumeillant, sau al 
celor din La Berthenoux, Fontgombauit, Selles-sur-Cher. fa 
plus, se n" intimpla ca partea inferioară à contraforzilor 

fatad să aibă forma de semicoloani (Chouday, Fontgom- 
bault, 0 Vezi Crozet, L'art roman en Berry, p. 148. 
Enlart, Manuel, |. p. 227, dă si alta exemple pentes a ilus- 
tra influenţa artei din Poitou. Se mai poate adiuza fațada 
spaniolă a bisericii din Zangiieza. 


IV 


a 
căreia li rin le di 
umátate 
Lancer ia part 


acesta pura succesiune nu este 
le ajuns pentru A explica schimbarea formelor. 
2 | XI-lea prezintă aproape sincronic in- 
Secolul a re یہ مارح‎ "rait 


149 inegale. 


Normandia, a cárei fermitate precoce in defi- 
nirea unei mari arhitecturi am väzut-0, püs- 
trează datele principale dar cu unele modifi- 
cári si aporturi noi. Strüvechiul ţinut de dul- 
gheri nu ignora arta boltilor in piatrá, cel putin 
in ceea ce priveste unele părţi ale edificiului, 
Poate că Saint-Etienne din Caen avea bolțile 
în cruce înălțate deasupra corului, ca bisericile 
La Trinité si Saint-Nicolas. Dar tehnica nouá 
a ogivei avea sá inlocuiascá in scurtá vreme 
sistemele anterioare cu armatura cu sase ra- 
muri la nava catedralei Saint-Etienne iar la 
cea a bisericii La Trinité cu combinația numită 
„falsă sexpartită“, necomportind decît patru 
boltare pe o încrucișare de ogivă, cu un dublu 
suplimentar extradosat cu un diafragm. Încă 
din prima treime a secolului al XII-lea, ogiva 
se ráspindise în Normandia ', desigur prin in- 
fluenta cuceririi Angliei, unde fusese folositá de 
constructori nu numai la Durham dar si la 
transeptul catedralei din Winchester (1110) si 
la navele laterale de la Peterborough (cátre 
1120). Tratarea pártilor inalte se imbogáfea cu 
acea frumoasá si ingenioasá compozitie de fe- 
restre cuprinzind douá perechi de douá goluri 
de fereastrá inegale, distribuite de o parte si 
de alta a arcului dublou suplimentar, un fel de 
portic aerian in fata galeriei de circulatie: in 
felul acesta trifoiul se aflá suprapus pe tri- 
buná iar deschiderile sale coincid cu ferestrele 
superioare. În acelasi timp isi fácea aparitia 
capitelul cu ornamente in relief iar stilul de- 
corului geometric dobindea mai multá rigoare. 

Aria de ráspindire a scolii normande este 
foarte ítinsá. Ea acoperă nu numai Ile-de- 
France dar pătrunde pînă în Champagne 2. Încă 
din timpul cuceririi ea se extinsese și în An- 
glia 3, unde au fost înălțate biserici vaste cu 
tribune si suporţi alternati, dominati la cà- 
reul transeptului de clopotnite uriașe si ale 
căror faţade armonice, extinse în lățime, se în- 
scriu între două turnuri; dar faţada de la Lin- 


coln, străpunsă de nișe si arcade, este așezată 150 


ca un ecran uriaș in fafa corpului edificiului^, 
Ea îi impune planul cu abside orientate, la 
Westminster, Lincoln, Durham, si totodata de- 
ambulatoriul cu capele reionante la Winchester 
(1079), Worchester (1084) sí Nordwich (1096). 
Decorul geometric cu cápriori gi linii frinte le 
imbracá piná in vírful coloanelor masive, Tre- 
buie studiat dacá arta saxoná a adáugat ceva 
din propriile ei resurse unei forțe atît de com- 
pacte, atit de categoric definite, favorizată în 
expansiunea ei de politica regilor normanzi. 
Saxonii cunoșteau vastele programe și chiar 
partiurile romanice, după cum o dovedește pla- 
nul vechii abatii de la Westminster; sub Ed- 
ward Confesorul, autoritatea zidurilor goale, 
grosimea suportilor, dimensiunile turnurilor 
sînt elementele durabile ale unui stil; ştiinţa 
marilor șarpante a lăsat parcă o ultimă E 
rie în decoraţiile murale de la Earl's Barton ?. 
Bazilicile normande care se înalță in finutul 
cucerit si care, mai curînd decit în alte părți, 
devin gotice prin bolta de ogivă lasă pe ne- 
drept în umbră urmele acestei vechi sculpturi. 
Arhitectura cea nouă trece în Irlanda unde se 
juxtapune și se asociază cu formele tenono 
nale ale vechii comunitafi crestine celtice si 
anume bolta de piatra in carena de pari ràs- 
turnatá. Monumente compozite, în care fiecare 

rati A-si fi lăsat urma o dată cu 
generaţie pare sá-si H dé depărtate statui alis 
amintirea unor călătorii indep: EC 
turi de acele high-crosses, impodobi mu pa 
furi, si de vechile turnuri, foarte zvelte, 


iuri pietrifi- 
A re unor trunchiuri pi fi 
înalte, asemánátoa solitare. De asemenea în 


cate, în acele peisagii ٥ i Stavanger 
Ve = in Bergen si 8 
SE, ZS gimn Trondjhem (1161) 
si transep mande 6 în timp ce unele biserici 
sint BOE RS de la Borgund sì Fatcht, 
de lemn, ca les prin decorul lor nors, o teh- 
evocá, mai ua Iar catedrala din Lund (Suedia, 
nică veche ^. tă mai degrabă de Germania. 4 
1145), este lega Anglia si Normandia 


A “e unesc c 
Legitur andre! și regiunile invecinate, nu 
de tinu 


explicá toate aspectele artei monumentale care 
se dezvoltá in aceastá regiune in secolele al 
XI-lea si al XII-lea. În această mare zonă sep- 
tentrională care se întinde de la Valea inferi- 
oară a Senei pînă în ţinuturile de pe Meuse 
şi Rin ea are fizionomia ei istorică, modelată 
de energia unei activităţi industriale si comer- 
ciale, menţinută şi îmbogăţită de acele oraşe 
solide care fac comert pînă departe, de abatiile 
ei puternice şi vechi. Se folosesc aici materiale 
speciale, gresia gălbuie în care sînt modelate 
moloanele de la Saint-Vincent din Soignies şi 
Braine-le-Comte sau piatra albastră de la Tour- 
nais. Ca si arta orfevrilor de pe Meuse și a 
sculptorilor de cristelnite, arhitectura din 
această regiune, situată între exemplele nor- 
mande și tradiția imperiului, păstrează o mare 
supletá. A avut de timpuriu fundaţii impor- 
tante dupa cum o dovedesc părţile cele mai 
vechi ale bisericii de la Soignies: corul drept- 
unghiular și transeptul prevăzut cu capele pă- 
trate sînt construite poate încă de la începutul! 
secolului al XI-lea. Terminarea navei datează 
de la mijlocul secolului al XII-lea. Nava, cu 
arcadele ei robuste care dau spre navele late- 
rale cu boltă în cruce , cu tribunele ale căror 
goluri se sprijină pe stilpi dreptunghiulari 
avind în vîrf o impostá, ne duce cu gîndul la 
unele tipuri septentrionale ca cele din Gern- 
rode si Vignory; prin stilpii cilindrici care alter- 
neazá cu stîlpi compusi terminati cu un taluz 
poate fi comparată cu biserica din Jumièges Ŝ. 
Dar cam in aceeasi epocá, pe santierele de la 
Tournais, se înàlta o masá normandá, renaná 
si goticá totodatá, care avea sá domine un ori- 
zont mult mai intins si un intreg grup de bi- 
serici franceze, prin planul transeptului si prin 
sistemul turnurilor. Dacá n-am lua ín conside- 
rare decit absidele cu nervuri viguroase ale 
navelor laterale rotunjite, s-ar putea crede cá 
ele dateazá de la inceputul secolului al XII-lea. 
Dar nava acoperitá in sarpantá nu era incá 


terminatá in 1140. Cele patru etaje, dupá un 152 


partiu schifat in Anglia la Tewkesbury?, sint 
încă retrase unele față de celelalte si se inde- 
părtează ușor de la bază spre virf. Demne de 
remarcat sint și așezarea și dimensiunile tur- 
nurilor. La încrucișarea navei și a transeptu- 
lui, un turn-clopotniță, uriaș, pătrat, în virf cu 
o fleșă octogonală pare nu că se ridică în aer 
ci că apasă pe biserica care-l poartă fără să 
cedeze. La extremitatea fiecărui braț al tran- 
septului se înalță două clopotnife al căror virf 
este mai înalt decît cel al turnului. Fiecare 
dintre părţi este o compoziţie arhitecturală în 
sine, fiecare extremitate a transeptului este o 
vastă absidă, încadrată de turnuri. Și mai sur- 
prinzător este raportul care le unește. Cele 
patru clopotnife secundare, a căror înălțime și 
volum sînt foarte mari, par să apese pe masa 
turnului-lanterná, peste care, la orice orá din 
zi, aruncă una sau Cone e Ee 

"cá biserica Cluny, desi alue. L 
EET perti EE Elanul CM go- 
tice, inspirate, ca Laon sau Chartres, din Tour- 
nais, determiná forme mal ascuțite sì T 
zvelte. Arta de pe Rin, in رح وع‎ ES 
site ide „măsură, iu are aceasta putere dei Jan” 
sare. 


te la fel de compactă în spaţiu ca şi în 
SÉ ZE arta carolingianá, arta mere 
arta romanicá din Germanis | put) LS 5 
litate de continuitate. Sud pid c ds 
maselor ne aratá legătura E e 
tiile carolingiene, mai ales in = Tie Sankt- 
ril i in absidele duble ale bise = ; 
ilor si i ale catedralei din Regens urg, la 
Emmeran e Bamberg si mai ales E Renania 
Augsburg; Mainz, Worms ȘI Trier. De lu 
la RUM t faptul cá in ciuda caracterului lor 
ebte SC o serie de cáutári importante PES 
discontinuu, ostrucfiel s-au succedat în tinutu- 
vind arta CO! cu boltile in cruce plasate dea- 
rile de pe Ri» C^ de la Speyer de către arhi- 
supra navei imen: ] IV-lea (1082—1106), cu 


A de a à 
tectul Le Aue (înainte de 1137) sì cu cele 
153 cele de la 


concepute pe plan barlong, de la Mari 
Dar máretia artei germane stá in Ke? 
volumelor St in amploarea programelor de 
ni atit in soluţiile construciive. Galeriile 
arcuiturá si desigur capitelurile cubice 
Sa „planul iriconc de la Sfinta Maria din 
: pitol de la Kóln reluate mai tirziu la bise- 
ricile Sfinţii Apostoli şi Gross Sankt Martin 
m acelasi oras ca si la Sankt Quirin din 
euss) sint „aporturi lombarde. În Alsacia, sub 
Sapa exterioarà a arcaturilor si a benzilor, sub 
Sue cu nervuri de ogivà, biserica din -Mur- 
ch (1155—1175), înrudità cu cele din Romain- 
e Rosheim, Lautenbach, păstrează absida 
pla : سی و‎ turnurilor deasupra braţelor 
nseptului, ca la Cluny, si mai ales dublul 
etaj de ferestre de la Limburg. Corul l-a inspi- 
rat pe cel al catedralei de la Worms, care ii 
este cu putin posterior 10. Astfel, în pragul ar- 
tei gotice, formulele vechi ale Occidentului su- 
pravietuiesc in privința planurilor, a stràpun- 
ME es mai ales a ordinei maselor. — 
. Capitelurile cubice !! se întîlnesc nu numai 
= centrul Germaniei dar si in alte regiuni din 
> ropa centralà sì chiar în Normandia. Emi- 
era ràsturnatà, cioplità în patru fete dreptun- 
ghiulare, nu are caracterul organic al capitelu- 
pu lesite din stilul corintic, ale cárui párti 
— clar funcţiile, coleretele, volutele 
e unghi, medalioanele centrale, si determina 
repartifia decorului. Nu se mai poate admite 
de acum incolo ca talentul dulgherilor din Nord 
a scos dintr-un butuc de lemn forma capite- 
lului cubic, desi este adevárat ci arta germa- 
nica ĵi datoreaza in mare parte puterea, uscá- 
ciunea si monotonia ei, si cá aceastà formă nu 
aparţine aceluiași ordin ca acelea asupra cărora 
s-a exercitat de preferinţă geniul Occidentului 
În Germania ca și in Italia arhitectura roma- 
nică evoluează foarte încet. Arta gotică n-a fost 
aici decit o artă de import si tîrzie, 
Aceasta este perspectiva geografică în cadrul 


căreia trebuiesc situate monumentele, În Bur- 154 


gundia și la sud de Loara, constructorii francezi 
lucrează la o mare varietate de forme noi sau 
deja elaborate în secolul al XI-lea și care, încă 
din această epocă, se deosebeau net de arta 
romanică timpurie și de arta imperială; la 
Nord, în aria aglo-normandă, este curind adop- 
tată ogiva deasupra unor nave de tipul Jumiéges 
sau Caen în timp ce în Germania se continuă 
cu măreție o tradiţie care se schimbă putin si 
se deschide foarte tîrziu expansiunii bolții cu 
nervuri. Ce se întîmplă însă în țările medite- 
raneene? Occidentul le datorează numeroase 
experienţe. Ele au fost intermediare ale in- 
fluentelor orientale pe care le-au cunoscut 
înaintea altor fári. Spania a creat partea astu- 
rianá; arta mozarabá si formele catalane ale 
artei romanice timpurii. Lombardia a jucat ro- 
oare în tratarea arcaturilor si a 

ămas pun timp a 

arpantă cuprinde 

În sud Italia este 
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catul lor talent linear s 
lume foart "x eur se mulțumește cu vo. 
i e simple si foarte vechi care i 
comparate cu bazilicile latinilor. Din es m 
Alpi, sinteza între părți este u | £e یہ‎ 
de mult timp, capela de Ss sg یں‎ 
EN ABER ME in cládire lara ~= sa éi 
ghiular si planul central s- Perie 
a da naștere absidelor c copie شی‎ 
ete - or cu capele radiante si 
ہوم‎ ^ compoziţii cu abside etajate, 
PET و‎ AE qr $i baptisteriul 
A c E » 4 4 D 1 
ee d elálalt; in intreaga Italie, cape- 
i 4 pe un deambulatoriu sînt foart 
rare. Meșterii de aici tin mai putin la de 
crarea maselor decît a suprafetelor. Ei ipod 
besc zidurile si acoperă fațadele cu placaje 
policrome, ca la Badia de Fiesole si San Mi- 
niato al Monte, trăsătură profund străină Oc- 
cidentului care întotdeauna și-a mărturisit no- 
bila lui zidărie, Adeseori templul supravie- 
fuieste in bisericá. La Roma, la mijlocul seco- 
lului al XII-lea, Santa Maria di Trastevere 
(1040-1148) ne aratá coloane cu capiteluri io- 
nice purtind arhitrava, sub un plafon cu lam- 
briuri $i pe o podea de marmurá multicolorá. 
Chiar într-o navă cu boltă in ogivá ca aceea 
de la Sant'Ambrogio din Milano, cu tribunele 
si alternanta savantà a stilpilor, interpreta- 
rea spatiului si tratarea maselor sint mai mult 
latine decît romanice? Forma romanică se 
împiedica încă de vechiul stil lombard iar arta 
romanică primitivă producea încă opere exce- 
lente nu numai în nord în ţinutul Como ci 
chiar în inima teritorului roman. Astfel la 
Tivoli deasupra grüdinilor de la Villa d'Este 
si a bronzului verzui al frunzisului, se inaltá o 
absidá cilindricá, asemeni unui turn de cárá- 
midá roz, decoratá cu o puritate graficá de 
arcuituri usoare si benzi subtiri. In sud si in est 
a doua evocă de aur bizantină opunea artei 
romanice o tradiţie strălucită. Prinții normanzi 
din Sicilia care în luptele lor cu împărații 
Bizanțului intilneau ca adversari oameni din 


aceeasi rasă cu ei, înrolați in garda varangianá, 156 
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tráiau in palate si biserici care imbinau farmecul 
artei Islamului cu cel al artei Constantino- 
polului. Italia de Nord sì Italia Cen- 
tralà erau in schimb stràbàtute de dru- 
muri care duceau la San-Michele asa cum 
Franţa era străbătută de drumurile spre San- 
tiago: ele erau axa iconografiei şi răspindeau 
pină in Modena poveştile figurate ale faptelor 
de vitejie ale regelui Arthur. În depresiunea 
Susa, biserica Sant-Michele de Clusa păstrează 
scara monumentală care odinioară, la cate- 
drala din Puy, ducea la cor. Puținele deam- 
bulatorii cu capele reionante, la Sant-An- 
tonio in Toscana, la Venosa, în Bazilicata, sint 
asezate pe drumurile pelerinilor. Arhitectura 
ráminea tot atit de credincioasá unor partiuri 
mai vechi pe care le trata de altfel intr-un 

spirit maiestuos si original, de exemplu prin 

dezvoltarea galeriilor devenite portice, imbi- 

nind masele intr-o refea de colonete si arcade 

$i mascind astfel parcá printr-un fel de ecran 

sărăcia pinionilor. Aceasta este trăsătura carac- 

teristicà a artei din Pisa a cărei influenţă se 

intinde pină departe. În plin teritoriu bizan- 

tin o regăsim la Benevento, la Siponto (sfin- 

tita în 1117) iar San Niccolò din Bari“ (1089- 

dupà 1132), aminteste atit in aceastá privintá 

cit si prin elevatia sa interioară, de catedrala 

din Modena (inceputá in 1099). 

Aceastá profundá diversitate care urmeazá 
vechii unităţi lombarde corespunde desigur 
unor deosebiri de plan istoric și de orizont spi- 
ritual în timp ce şcolile romanice din Franța, 
cu caracterele lor bine pronunţate, sînt variaţii 
ale unei gindiri unice. Tipurile bine definite se 
rüspindesc pina departe; ele ajutá la organiza- 
rea tinuturilor cucerite, cárora le dá formá gi 
pe care isi pun pecetea. Acest lucru ni-l dove- 


deste Spania romanică, ţară de cruciadă. Poate 
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Lumea Nouă i 
ea se deosebes 
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E polo 
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= ic Italia ci spre Andaluzia si apoi sor 
= Arta ےت‎ a fost o barierá impo- 
Ee mita timpurii si a importurilor 
A E res este un prim acord, un prim 
Eo = musulmaná si cultura 
Goes = i. pr si capabila sa dureze daci 
€ geen : programe mai vaste, ea a 
av yer or = aporturile franceze. Sancho 
ti “cn o 2 d clunisieni la San-Joan de 
e kvm pics peninsula spre noi destine. Ea 
= RS mai vast si cel mai intens cimp 
adria s y Organizarea reţelei 
ge Il v ul pelerinaj din Galicia, nu 
= „= aspect al acestui proces asa cum 
compor a nu este decît un aspect al arhitec- 
turii romanice spaniole. Încă de la începutul 
n: al XI-lea“, un francez, si anume epis- 
E reconstruia biserica din Palencia, 
Piper a la construirea criptei unde alături de 
acteristicile asturiene apare și partiul ro- 
manic al absidei. Catedrala din Jaca, fundată 
în capitală de Ramiro, rege de Aragon, poartă 
urmele unor restaurări în stilpii alternanti si 
în apareiaj. Boltilor în cruce ale navelor late- 
rale le corespundeau deasupra navei bolti al 
cáror caracter nu poate fi astăzi definit dar 
nervurile cupolei în cruce sint încă mozarabe. 
In cursul lucrărilor din 1063, ea nu se terminá 
nici măcar în 1094. Jaca este la ieşirea din 
Somporio. Tot pe „drumul francez“ se află în 
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tin tipului francez din sud-vest 7. În sfirsit, 
la capătul drumului pelerinilor, arhitecţii de la 
Santiago de Compostela, începută în 1075 si 
terminată în mare în 1122, ináltau la extremi- 
tatea indepártatei Galicii o biserică care chiar 
dacă nu este fiica contemporanei sale, biserica 
Saint-Sernin, este urmașa directă a bazilicilor 
franceze de pelerinaj, Sainte-Foy din Conque, 
începută în vremea lui Odolric (1020-1065) si 
Saint-Martial din Limoges, sfințită în 1095. Ea 
le reproduce cu exactitate toate caracterele. Bi- 
serica San-Isidro din Léon este mai complexá. 
Actuala bisericá fusese precedatá de un edifi- 


moasele capiteluri de deasupra ac tera si care 
sint elementul lor cel mai original derivá in 
parte din tipurile mozarabe. Biserica de aláturi 
si care a urmat primei a fost sfintità in 1149; 
la inceput ea fusese conceputá fárá transept si 
cu acoperámint in sarpantá. Acestea sint mo- 
numentele vechi si ilustre, martore ale unor in- 
fluente care n-ar mai putea fi negate si care 
incepind cu domnia lui Alfonso al VI-lea (1072— 
1109) se ráspindesc in intreaga Spanie 

Cam in aceeasi perioadá episcopia de Compos- 
tela este restabilitá de cátre Raymond de Bour- 
gogne, conte de Galicia. Pe numeroase monu- 
mente spaniole arta romanică isi atestă originile: 
am văzut la Fromista o combinaţie de elemente 
specifice regiunii Poitou; fatadele de sud-vest, 
cu arcaturi multiple atestă aceeași origine iar 
sfertul de cere specific regiunii Auvergne se 
regăseşte la catedrala din Lugo. Originalitatea 
creatoare a Spaniei se exercită în alte regiuni 
ale artei monumentale si pe baza altor influ- 
ente ale Islamului. Şi trebuie să adăugăm că 
adeseori tratarea formelor romanice este nuan- 
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nicá in arhitecturá este mai vizibila ; 
tardive, ca si cum acestea ar geni mE 
asimilate, recucerite de cátre mediu pi 
: La celálalt capát al lumii creştine aveau ] 
enomene analoge, cu aceleași date dar = 
sol diferit. Regatul latin al Ierusalimului | is 
o monarhie feudală de tip francez trans Ces 
Cé de E Orientul ibediteransar CDS 
torii politici, zidarii de castele si biserici 
procedează ca niște colonizatori. Nu pas SSC 
de faptul că viața specifică mediului de acolo 
nu le-ar fi permis schimburi? sau că, pri 
exemplul arhitecturii militare”, n-ar fi doble 
dit cunogtinte noi ci de aceea cá ei au adus 
cu ei principiile si prototipurile®. Transeptul se 
intilnegie rareori gi este puţin ieșit în afară, 
Led Se compune din cele mai multe ori 
: To absidă între două absidiole orien- 
cd alte cuvinte programele sint simple dar 
structura reproduce soluţiile din Bourgundia 
cu leagünul frint tipic de la Cluny la biserica 
Sfintul Ion de la Beirut si la Notre-Dame de 
la Tortosa, la catedrala din Djebel, cu bolta in 
cruce deasupra navei la Sfintul Petru din Gaza. 
la Sfinta Ana si Sfinta Maria Latinà de la 
Ierusalim. Dublourile se sprijiná uneori pe co- 
loane în ancorbelement sau pe Geck ceea 
ce trimite iarăşi la tipuri burgunde. Uneori 
găsim un portal ca in Poitou alteori un portal 
din a doua jumătate a secolului al XII-lea din 
Franța de Nord. Chiar din locurile de unde au 
pornit atîtea influențe, Occidentul si Orientul 
se întîlnesc faţă in față printr-o ciudată rein- 
toarcere. Fenomenul nu are însă nimic comun 
cu monotona expansiune a unei arhitecturi in- 
dustriale. Arta romană plină de vitalitate este 
capabilă de inflexiuni şi de nuanțe. Pe acest 
străvechi pămînt sirian îngrosarea dreptunghiu- 
lari a absidelor asa cum le întîlnim la biseri- 
cile Sfîntul Ieremia sau la Sfintul Petru din 
Ierusalim, dovedeste printre altele acest lucru. 
Aceastá artá romanicá din Tara Sfintá se com- 
port ca celelalte grupuri de biserici franceze. 160 
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Astfel geografia artei romanice din secolul 
al XII-lea înseamnă repartiție şi totodată miş- 
care. Ea combină forțele sedentare ale unor 
medii definite de tradiţii, viaja politică şi mo- 
ralà, resurse materiale cu puterea activă a mo- 
delelor si a influențelor. Mişcările la rîndul lor 
sint de mai multe feluri: filiatie directă sau 
indepărtată, câpii locale determinind grupuri 
omogene, răspindire de-a lungul drumurilor a 
unui program si a unui tip. In sfirsit aportu- 
rile altor civilizații inserează în materia roma- 
nică forme născute sub alte ceruri care se 
adaptează mai mult sau mai puţin dar sint 
uşor de recunoscut şi distincte, nefiind elemen- 
tul caracteristic si fundamental al marelui stil 
al constructorilor occidentali. In secolul al 
X-lea Islamul isi pusese pecetea pe arta mo- 
zarabă: în aceleaşi locuri el va da şi arta mu- 
dejar: în bisericile din Velay el lasă urme ho- 
tăritoare dar acţiunea lui profundă nu se în- 
tinde mai departe. Bizanțul si Ciprul inspiră 
cupolele din Aquitania. Dar arhitectura roma- 
nică, ale cărei origini arată colaborarea forme- 
lor orientale si a formelor crestine clasice nu 
este nici orientală nici romană, ea este expre- 
sia unei gîndiri a Occidentului. 


NOR. Biserica romanică. IV 


1 Sală capitularà a abației de E (intre 1101 si 
1109), clopotnița bisericii din Duclair, biserica Saint-Paul 
din Rouen, te galeria de plimbare a „călugărilor de la 
Mont-Saint-Michel (intre 1106 si 11362), bisericile din Mon- 
tivilliers, Lessay etc, Vezi Lambert, Caen roman et gothique, 


pp. 34-35. 


i influence 

Vezi M. Anfray, L'architecture normande, son, influen‏ ٭٭ 
dans Node] de la Pz aux XIE et XIIe siècles, Paris,‏ 
care exagerează in oarecare măsură în privința Nor-‏ ,1939 
si nu pare sí accepte posibilitatea unor dezvoltări‏ موہ 


paralele pornind din aceeaşi sursă. 


n ivi hitecrura engleză, cele dová lucrári esén- 
pale GE ARI P pk) Englisb Romanesque Arcbitecture 
afier the Conquest, Oxford, 1934 şi T.S.R. Boase, English 


£v lej 


Art, 1122—1216 (volumui ai 2ء114[‎ al lucrări The Ozisri 
History oj English Art), Oxford, 1953. Vezi de aaay 
J. Bory, La technique normande du mur ¿pais è Pe 
romane, Bulletin monumental, 1939, care confine oa 
deosebiri în ceea ce privesle această problemi, studiază 
de E. Gall, Niederrheiniscbe und normanniscbe Aschiteletay 
in Zeitalter der Frubgotbik, Partea ini (Die miederrbe; 
nischen Apsidengliederungen nach normanniscben Vorbe 
Berlin, 1915). 


2-5 


“Cu privire la latura de vest a catedralei din Lincoln. 
F. Saxl, Lincoln Cathedral: The Eleverub Century Design 


for the West Front, Archaeological Journal, 1946, pp. 105— 
118. 


“3 Vezi seria de articole foarte importante ale laj E D.C. 
Jackson si E. G. M. Fletcher, Long and Short quis and 
Pilaster Strips in Saxon Churches, Journal of British 
Archaeological Association, 1944; Further Notes ou Long 
and Short Quoins in Saxon Churches, ibid, 1949. Comitat- 
tional Characteristics in Anglo-Saxon Churches, bid. 1951. 


* Vezi studiul recent al lui G. Fischer, Nidaros Carbe- 
dral in Cathedral in Trondheim, The Norseman, 1953. 


7 Danemarca, convertită la cregtinisn in secolo! al XI-lea, 
este împărţită între influența cagleri și influența germani 
care, incă dintr-o epocă mai veche, exprimă, i 
alegerea materialelor, profunde deosebiri spirituale. Domnia 
unificatoare a lui Cnut cel Mare a favorizat desigur con- 
tactele cu Anglia saxonă, contacte vizibile in micile bise 
rici de granit, acoperite ín parpamă și terminate printr-o 
boltă in semicupolá, Mai tirziu se regàsesc și pariul nor- 
mand al fațadei intre două turnari (Ivege-Malrose) gi sti 
lul tipic englez a! unei intregi famila de timpane (Ermed) 
Fpiscopii danezi ţin imi de arbiepiscopia din Brema. In 
fluenta germanică are drept consecimnti o anumitk despuiere 
a sulului si folosirea unor materiale strfine (se import 
tuf din Andernach pe santierele catedralei din Ribe, mi 
tîrziu se foloseşte cărămida). Trebue să semnalim on £r? 
destul de important de biserici rotunde minute fie de 
un stilp central (Bornholm), fie de patra silpi (Bjernede 
Tborsager) Vezi Bernard Fay, Lar: roman en Danemark, 
Gazeue des Beaux-Arts, 1936. “Ca privire la bisericile da 
neze, studiul exhaustiv Danemarks Kirker, Copenhaga. 1933 
$i mai tirzu, publicar de Muzeui National Danez, este 
încă in curs de apariţie. Există si rezumate în limba engiezi 
sub raul: Danish Churches, Copenhaga, 1940, şi mai tir- 
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la biserica Saint-Nicolas din Gand 
distruse, ca S Donatien din 
t la corul b at- Léonard 
adoptă ipoteza 
ges, Bulletin 
er o din 


monumental, 1928: nu este exclus ca stilpii 


iges si fi sprijini ţi inc elasi lucru cu pri- 
= = fi sprijinit boli in cruce. Acelaşi 
== la aa = Soignies. "Vezi de asemenea R. Matro 
vă 7 5 5 m x c È 
L iè collégial t-Vincent à Soignies, Re 
i ferrière, La collégiale Su xe i = 
- apum d'archéologie et d'histoire de l'art, 1938. Cu pri 
E la bisericile romanice din Belgia, S. Brigode, Les Eglises 
End de Belgique, Bruxelles, 1943, este o loarte reusita 
rem lgique, Bru 


lacrare de rezumat. 


ke, et Pershore, deux élévutions À 
PZ IIT XIe siècle, Bulletin monumental, 
1937. 


m Vezi E. Fel, L'église abbatiale de Murbach, Archives 
alsaGennes 1929. 


o ivi arian itelului cubic, vezi Enlart, 
PE pera rn) glie "m Vosges, p. 33; Las- 
ie, A dio religieuse en France à l'époque romane, 
> ai = di această definiţie teoretică foarte bună: o 
Pod Merci tătară de dosi planuri orizontale la iniltimea 
Ge a bolarului şi de patra planuri لی‎ Gre 
orespund celor i, Se întîlnesc une- 
«i i Za EE cubice ali- 
D ات‎ de a unui suport, de exemplu în Alsa- 
D i osheim سم و کے‎ Cf. stilpii navelor laterale 
P] de la catedrala din Durham. 


lenry i j he Graphic 
9 Ven M. Villard, A Project for t p 
Pri oj the Romanesque Abbey at ie ue 
1936. Dupi Conant, biserica lui d 

(loss 1987) fi o werd directă sau indirectă a bisericii 
Car IL Planal cuprindea o navă cu două colaterale, 
Ei it fa afară, o absidă cu trei capele ا‎ 
es edará de un atrium a cărui fațadă occi- 
pied p ee un portic, era flancată, de două = 
mr” sfintului Petru, celălalt, sfintului Mail Ala 
e de sud, un claustru mare, 8 LI CE de on SS 
canonicului, la vest de refectoriu $ LEE 


de 8 CP nM 716; J. von Schlos- 


Fa per rer IH des friberen Min 
Po D ena 1889, pp. 220—231; A. Jalin Rusconi, Monte 
eri, . o ۔‎ 


Cassino, Bergamo, 1929. 


2 si de o coloană avind în 

P Tempü subi dix a vorba de un tip de suprapunere 

= virful ei o Geet e regăsește la nava bisericii din 
de origine srias 
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Tournus. Fundatiile minàstirii s-au pus tocmai in 9 Sub 
abatele Anspert, în 859, s-ar fi constituit absida si absido: 
lele, corul datnd din secolul al XI-lea. Porter si Toesca 
atribuie nava, incluzind ogivele, sfirsitului aceluiași secol: 
cu ocazia reconstrucției s-ar fi descoperit, in 1098, corpu- 
rile sfinților Gervais și Protais. Această cronologie este com- 
bătută de Biscara, Lasteyrie si Frankl, pentru care toate 
marile refaceri ale bisericilor italiene au avut loc după cu- 
tremurul de pămînt din 1117. Rupă Rivoira gi Cattaneo, 
nava bisericii Sant'Ambrogio datează de la inceputul seco- 
Jului al XII-lea, 


M Importanta bisericii San Nicola din Bari a fos bine 
sesizată de Porter, dar nu trebuie să facem din ea sursa unui 
up international de biserici, Descoperirea relicvelor sfintului 
Nicola datează din 1087. Afluxul de pelerini a determinat 
construirea unei mari biserici. Şantierul era în plină activi- 
tate în anul 1089, În 1105 a avut loc o sfințire, dar în 
1132 biserica nu era încă terminată. Încă din anul 1098, 
„in ecclesia” era posibil să se întrunească un conciliu, Pla- 
nul a o navă cu șarpantă flancată de colaterale cu 
boltă fn cruce, un transept pe care se deschid o absidi şi 
două absidiole uşor ieşite în afară, mascat mai tirziu de 
un zid dreptunghiular. Elevatia este pe trei etaje — marile 
arcade, în arc frínt, sprijinite de coloane, un etaj de tribune 
cu trei goluri si avidi easupra un arc de descircare, feres- 
trele de sus, rare gi mici, Sprijinirea navei prin tribune nu 
aminteşte decit pe departe de sistemul de sprijinire al bisc- 
ricii Saint-Etienne din Nevers, Nu există alti suporti decit 
coloanele marilor arcade, Între tribune gi pină la șarpantă, 
zidul este gol. Dacă se compară acest sistem cu sistemul 
bisericilor franceze, armate cu suporţi care curg de la podea 

pinä la acoperiș, biserica San Nicola din Bari pare inorga- 

nică. Fatada occidentală, largă si joasă, nu e de tipul armo- 
nie, în ciuda celor două turnuri care o încadrează: turnul 
dinspre sud se suprapune exact pe zid în timp ce turnul din- 
spre nord, mai vechi, este puternic scos în relief fată de rid. 

Cu privire la etapele construcției, vezi Krautheimer, San 

Nicola in Bari und die Apulische Architektur des 12 Jahr- 

bunderts, Wiener Jahrbuch für Kunstgeschichte, 1934, 


15 Cîteva fapte si cîteva date vor fi de ajuns pentru 
a demonstra acest lucru: in 1108, reforma cluniacensă este 
introdusă la Ripoll de Oliba; în 1025, la San Juan de la 
Peña de cıre discipolul său Paterno; în 1030 la San 
Millán de Suso, pe valea superioar& a fluviului Ebro; in 
1032 si 1033, la Ona si Cardona, ín Castilia. La mijlocul 
secolului, minăstirile spaniole încep să adere la unele filiale 
franceze ale minästiri Cluny, în Catalonia. Camperdon tine 
astfel de Moissac, Ripoll de Saint-Victor din Marsilia. Vezi 
P. Guinard, în Histoire du moyen âge, col. Glotz, IV, car- 
a Il-a La péninsule ibérique, p. 301. 
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logia acestei perioade, 


4 G. Gaillard a pus la d 
i encements de l'art 


în studiul Su cu pri 
roman en Espagne, Bulletin 
cluzii le-am adoptat. Cf. Gom 
español, Madrid, 1934, ale c 
nale“, şi L Torres Balbas 


poziții sint mai „najio- 
Arte, Barcelona, 1934, 


que 


*U Vezi A. M. Whitehill, Spanish Romanesque Arohi 
ture of the Eleventb Century, Londra, 1941, gi G. Gail 
lard, Notes sur la date de quelques églises romanes espagno- 
les, Bulletin monumental, 1945. 


9 Vezi acest fragment din Foucher de 
PAL rl al lui ronet I; „Dumnezeu à 
transformat udentul in Orient, cel care locuia la pens 
sau la Chartres se pomenejte cetățean al Tyruluì sau An- 
schte Cutare şi-a gi cumpărat in aceste inuturi, case 
si ori, altul sa însurat cu o femeie indigenă, siriană 
tp imit harul botezului... e 
derea ie i mai îndepărtate... Pe- 
derea apropie e Tara ger Sr devenit em din locui- 
torii ei. Zilnic rudele vin dupi moi. Pe cei care erau săraci 


tea. De ce s-ar mai întoarce in 
tul i-a fost atit de favorabil? 


de l'architecture 

» Vezi G. Rey, Etude sur les ls CE EN 
mir de E, Oo Sl o e M 
s châteaux des Croisés en Terre 


Chevaliers, 1 vol, culegere de pla- 


nori, Paris, 1934. 


este un monument cu totul excep- 


2 Sfintul Mormint sese reconstruită in- 


tional. Vechea rotondi constantiniană = 3 Enlart, Crucia- 


tre 1010 qi 1048, cu capele i tri căreia au mai con- 
” ¡ias transformat-o in aba, È a gi trei capile 
suut uaa Fe ele a fost ridicat un transept © E je 
est are boltă în cruce, îi mou Leni tici dE 
trayi in deambulatoriu. Vezi P. E h et A 
lem, recherches de topo mesta monuments des Croisés 


1 ; C 6 igi ivile 
ans, 1914—1926; ture religieuse et civile, 
pes d arvey, Church 
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III, DECORUL ROMANIC 


in viziuni, în scriituri abstracte, La prima ve 

dere ne apare mult mai veche decit epoca 4 

cárei expresie fidela este și decit arhitectura 
cárein i se supune atit de strict 

O vom aborda mai intii ca sistem de semne 

gi nu ca sistem dé forme. Fiecare artà este de 

două ori limbaj, prin fabula pe care a ales-o și 

prin orientarea pe care 1-0 imprimă. Iconogra 

fia aruncá o lumină puternică asupra vieții 

| spiritului, Ea nu este o simplă colecţie de sim- 

boluri, un vocabular, 0 chele: noutatea studii- 

| lor lui Emile Mále ! constá tocmai in a 1۱۷ 


| orizontul gi în a fi arátat piná unde mergenu 

1 perspectivele acestela, nu numai istorice ci și 
| morale, in cel mai bogat gi mal amplu tablou 

| al vieţii spirituale a trecutului. Iconografia ro- 

manicá este epică. Ea îi dá lui Dumnezeu de- 


Istoria sculpturii ne nezvülule 

VA acelagi spirit. 
totuşi cit de Erre ne apare n4 js pa | 
vederol Acest vis eludat, care se inlänquie atit 


venit om gi omulul, imagine a lui Dumnezeu, 
proporții supraomenești, uneori chiar un chip 


de misterios cu piatra, care A strâin de omenesc. fi înconjură cu un cortegiu 
edificiilor caprioli adeseori preti = | de monştri care fi inläntuie. Alege pentru a 
mánátoare cu semnele unel limbi plerdute este ( comenta gi a o prezenta poporului ca pe un 
oare nl nostru? Oare sintem despártiti de o avertisment teribil pagina cea mai extraordi- 
prăpastie attt de mare în ceea ce privegte con= nará din Biblie. Istoria ultimelor zile ale lumii, 
ceptia lumi), a omului gi a vieţii de strămoșii proorocità în imagini inspñimintätonre de câtre 
nostri? Ne recunonglem în sculptura gotică e un inspirat animat de spiritul Bibliei. evreleșii, 
daim în ca propria noastră umanitate; ne EIS | o umple de o măreaţă teroare. Vizionarul zi- 
încă contemporani, aproape vecină în mal mare | mislegte alti vizionari. Credincioşii care intră 
۱۸۷۱۷۱۷۸ decit sculptura Renaşterii, bazată în | în biserică nu sint intimpinati 21 ا ا‎ 
principiu pe invleren unul trecut ‘pentru em | evanghelie ca pe stilpii mediani al porta urilor 

| din sec. al XIII-lea: el trebuie să defileze sub tim- 


nu putem avea decit o admiraţie gl o prietenie 


pur intelectuală, Imaginile n căror vastă desfä- panul Judecăţii de Apol, cà ege? Make? 


gll să-şi asculte sentinta din gura Judecátorulul 


urate arte catedralele trezesc in noi o emoție neînduplecat. La biserica din La Lande de Cub- 
ا ان‎ û, ajungem la ele fara niel o constrin- zac, arma cuvintului tisneste de pe buzele unui 
gore si chiar din multe puncte de vedere par Cristos apocaliptic, care fine în mînă cartea în- 
să fie memoria figuratà a vieţii noastre vechi, chisti mu Palo apte peceti, lingă candelabrul 
n noastră, a oraşelor și tirgurilor noastre, a sa- simbolic. Pe vechile timpane aragoneze, la Cor- 
telor noastre. Putem numi animalele, plantele nellla-de-Conflent in Roussillon, la Mauriac in 
si sfinţii cu chip de artizani care impodobesc Auvergne regásim acelasi Dumnezeu al Apo- 
portalurile, sint din aceeași rasă de oameni ca li Be sub o formá mai putin ciudatà, sin- 
părinţii nostri. Arta romanicà ne deconcer- Sissa intre doi îngeri care parcă susțin si 


tează însă atit în ce priveşte compoziția cit si i în mijlocul cărora se 


sentimentul imaginilor. Ea abundă în monștri LA 


intetesc haloul de fläcär 
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aflà pentru ca, in a doua jumát a lului 
al XII-lea. sá reapará de Kor ami e Od 
: 1 si monoton 
insotit de tetramorful evanghelic, deasupra a 
numeroase portaluri din Franța septentrională. 
Tema aceasta se dezvoltă cu o amploare de 
epopee mai ales pe timpanele bisericilor din 
Languedoc în prima jumătate a secolului. Cris- 
tos judecător, care-și bazează domnia pe nimi- 
cirea universului și pedepsirea păcătoşilor, se 
ivește din misterul timpurilor trecute ca o 
apariţie ce figneste dintr-o dată în faţa ochilor 
credincioșilor inspäimintati. Este inconjurat de 
forme convulsive, însoțit de cei douăzeci şi 
patru de bătrîni purtători de lămpi si de viole. 
La Beaulieu, găsim în spatele lui crucea supli- 
ciului și a mintuirii oamenilor. Dar chiar atunci 
cind este purtător de duh sfint, încredintin- 
du-le apostolilor misiunea lor, ca la Vezelay, 
este tot înfricoşător 2. Monarhul oriental de la 
Moissac este stápinul unei lumi cáreia nu-i mai 
apartin nici Bunul Pástor din catacombe, Cris- 
tul din Psamathia, nici toate acele figuri ale 
creştinătăţii elenistice care îmbină încă divinul 
cu frumuseţea armonioasă si tinerețea omului. 
S-ar putea crede că de-a lungul comentariului 
ilustrat al lui Beatus, care i-a servit drept ghid 
în întorsăturile acestei Divine Comedii de pia- 
tră, apocalipsul romanic se cutremură încă de 
groaza milenarismului. Orientul respiră în 
aceste figuri ciudate şi în această concepție în- 
fricoşătoare a stápinului zilelor. Si totuși ace- 
laşi geniu epic, aceleași disproportii legendare, 
acelaşi caracter supraomenesc caracterizeazá in 
aceeasi epocá si de multe ori in aceleasi locuri 
marile poeme epice zámislite de memoria si 
imaginatia popoarelor din Occident. Dumne- 
zeul sculptorilor si eroii poetilor impodobesc 
acelasi orizont al gindirii: teologia vizionará A 
lui Scott Erigene, desi nu inspirà direct icono- 
grafia, ajutá la intelegerea climatului ei inte- 
lectual. Unitatea acestei perioade nu este fá- 
cutá din imprumuturi compozite: ea le pri- 


meşte pentru cá i se potrivesc dar vom vedea 
in ce fel si le elaboreazá. 

Povestirile evanghelice, Viefile sfintilor, si 
mai ales tabloul lumii au acelasi caracter stra- 
niu, si numeroase detalii trádeazá de asemeni 
originea lor îndepărtată. Evans a arátat recent 
cá tema inchinárii regilor se trágea din cea 
mai veche antichitate3 si trebuie remarcat 
faptul cá pe monumente sumeriene ea este in- 
sotitá de steaua vestitoare. In Siria, in Meso- 
potamia, in Transcaucazia, in Egipt, comunitá- 
tile creștine orientale adunaserá o mostenire 
iconograficá multimilenará, náscociserá si ele 
la rindul lor si definiserá pentru multá vreme 
un fel de stereotipe care au fixat imaginile. 
Ciclul nasterii, ciclul patimilor si parabolele, 
aceste trei capitole esenţiale ale iconografiei 
evanghelice abundă în trăsături orientale ale 
căror istorie şi ráspindire pot fi urmărite pină 
în epoca romanică, începînd cu amvonul din 
Maximien şi vasele sacre din Monza. Drama 
bizantină Christos Paskon 4, a cărei influenţă 
este atestată de numeroase manuscrise, a răs- 
pindit punerea in scená a Invierii si diferitele 
episoade ale Punerii in mormint. Profetii vesti- 
tori ai lui Cristos renästeau în orientul Bibliei 
si se înserau și mai des în forme orientale. Da- 
niel în picioare printre leii care-i ling tălpile 
este un Ghilgameș îmblinzitor de animale săl- 
batice din arta asiriană. O țesătură orientală 
de la Saint-Maurice d'Agaune, în Valais, sanc- 
tuar naţional al burgunzilor, dovedeşte cum 
încă din Evul Mediu timpuriu aceste teme au 
putut fi introduse în Occident şi căpăta o 
semnificaţie creştină înainte de a decora un 
capitel romanic. Astfel regăsim figurile Bibliei 
şi ale Evangheliei îmbinate strîns cu cele mai 
vechi imagini din Asia 5 si, chiar si atunci cînd 
sint de origine mai recentă, de cele mai multe 
ori tot Orientul le-a combinat și fixat. De aici 
o tonalitate exotică incontestabilă în alegerea 


169 și tratarea subiectelor. 
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Dar acest caracter al iconografiei romanice 
ne izbeste si mai mult atunci cind luám in 
consideraţie numărul și ciudátenia monștrilor 
care o populează. Omul își pierde identitatea 
și supus legii metamorfozelor care creazá, des- 
trama si reconstruieste acest univers fárá ince- 
tare, devine gi el monstru la ríndul lui. Chiar 
atunci cind respectá asemănările, viața animala 
este de o bogăţie deconcertantă. Bestiarul ste- 
pelor, răspîndit de invazii, animalele Asiei de 
care sînt pline manuscrisele din grupul vizigot 
ca sacramentarul de la Gellona şi care reapar 
adeseori copiate după fildeguri arabe, răspin- 
dese în biserici menajeria, „paradisul“ unui 
monarh oriental. Dar surprins de această pu- 
tere ascunsă care impietreste şi configurează in 
funcţie de necesităţi ființele vii conferindu-le 
o viață multiplă, mai mișcătoare, mai aprinsă 
decit viaţa adevărată, creaturile se dedublează, 
se îmbină, capătă două capete pe un singur 
trup, două trupuri pentru un singur cap, se 
string, se devorează pentru a se naște încă o 
dată într-un amestec sau tumult indescifrabil. 
Ce nume trebuie să li se dea, ce sens precis să 
li se atribuie acestor ficțiuni care par să apar- 
țină capriciului sau delirului unui visător sin- 
guratic si care totuși se regăsesc în întreaga 
artă romanică, ca figurile unui mare vis colec- 
tiv? Ce virtuţi sau ce păcate încarnează ele? 
Uneori ai crede că poţi descoperi semnificaţia 
acestor simboluri dar ele se destramă imediat 
in zădărnicia monstruoasă a combinațiilor. 
Acestea sînt caracterele generale ale icono- 
grafiei. Este bogată în aporturi orientale. Este 
epică si teratologicà. Ne redă epopeea lui 
Dumnezeu, epopeea sfirsitului lumii si epopeea 
haosului. Nu existá oare o ciudatá contradictie 
íntre ordinea bisericilor si acest tumult de 
imagini, intre regulile unei arte a constructiei 
al cárei caracter viguros, stabil si premeditat 
(sistematic) ne-am străduit să-l arătăm, şi re- 
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deformarea creaturilor, în sfirşit, între o artă 
monumentală dominată de concepția planului 
si a maselor care nu aparțin decît Occidentului 
şi o iconografie inspirată în cea mai mare mă- 
sură din Orient? Doar studiul formelor ne va 
putea permite rezolvarea acestei contradicții 
aparente; el ne va ajuta totodată să dozăm in- 
fluentele la justa lor másurá si chiar ne va 
dezválui un acord profund de gindire intre teh- 
nica decoratorului romanic si tehnica intelec- 
tualá a epocii. 


NOTE. Decorul romanic, I. 


1 L'art religieux du XIIe siècle en France, cap. |, ۰ 5 

°2 @ ivire la mificatia iconograticà a timpanului 
de la e A. Karzenchlenbogen, Tbe Central Tym- 
panum at Vézelay, Art Bulletin, 1944, pp. 144—151. " 

3 A. J. Evans, The Earlier Religion of Greece in the 
Light of Cretan Discoveries, Londra, 1931. xav mm 

* Vezi V. Cortas, seis hh ان‎ e, Paris, ŝi 

istos Paskon, 1 i 

le, frena baron Art. Sumérien, Art. Roman, Paris, 
1934. 
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Aceastá tehnicá are un dublu GR este 

arhitecturalá in sensul cá supune figurile ca- 

drelor unde urmeazá sá fie situate; este sme. 

mentală in sensul că le desenează gi le com is i 

pe scheme de ornament. Un studiu Suna: a 

experiențelor Cerena a Wette TE 
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ekpenalunes quee nui repertoriu ab- 
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nicà nu propune decoratorului nisie amplasa- 
mente oarecare ci acestea au un aspect si o 
funcţie limpede stabilite. Specificul acestei arte 
este faptul de a fi asociat sculptura funcţiilor. 
Dacă ar fi adoptat o dată pentru totdeauna sis- 
temul frizelor, în vigoare în secolul al XI-lea 
şi paralel cu anumite cercetări mai îndrăzneţe, 
această artă ar fi renunţat la originalitatea ei 
esențială. Ea ar fi putut totodată să așeze in- 
diferent cum sculptura pe suprafafa zidurilor, 
dindu-i chiar, in acord cu masele puternice si 
severe, o realá frumusete monumentalá: dar 
sculptura ín arhitecturá si prin arhitecturá 
avea nevoie de o economie mult mai riguroasà. 
Unde se plaseazá intr-o bisericá din secolul al 
XII-lea? Pe capiteluri, timpane si arhivolte. 
Desigur nu renunfà nici la frize si nici la 
arcade, dar dezvoltarea ei depinde de o con- 
stingere mai despoticá, exercitatá de un cadru 
prea putin adecvat imaginii vietii. Si iatá cá 
aceste cadre pun stápinire pe ea. Ele ii comu- 
nicá o ardoare necunoscutá, ii impun o miscare, 
o mimicá si o dramaturgie. Pentru a intra in 
cadrul de piatrá, omul este obligat sá se 
curbeze, sá se sprijine, sá-si alungeascá sau 
să-și micşoreze membrele, să devină uriaș sau 
pitic. Își salvează identitatea cu preţul unor de- 
formári şi rupturi de echilibru, rămîne om dar 
într-o materie plastică care se supune nu ca- 
priciului unei gindiri ironice ci necesităţilor 
unei ordini care îl depășește. 

Capitelurile de la Saint-Benoit-sur-Loire do- 
vedese remarcabile exemple de trecere de la 
capitelul corintic (care niciodată n-a fost tratat 
cu mai mare larghefe) la capitelul figurat. So- 
liditatea si complexitatea acestor puternice 
compozitii sint impresionante. Arta romanicá 
trebuia să facă „să vorbească“ biserica, să sa- 
tisfacă necesităţile unei iconografii bogate și în 
același timp 5-0 amplaseze fără a slăbi. masele 
monumentale și funcţiile lor. Trebuiau, înălțate 
în virful unei coloane, fără să pară firave sau 

mici, nu una sau două figuri uşor de: axat și 


de îmbinat — Cristos in glorie, Sfinta Ana si 
Sfinta Elisabeta, Adam și Eva — ci persona- 
jele mai numeroase din ciclul nașterii, al fugii 
în Egipt sau Cinei celei de taină. Nu trebuie 
să uităm că în cadrul capitelului corintic 
această artă a început să introducă si omul si 
că, inchizindu-1 in agrementul succesiv al na- 
raţiunii, în efectele dispersate ale unei poves- 
tiri, i-a dat funcţia lui de atlant. Disproporfiile 
si modificárile pe care aceastá tratare le deter- 
| mină in organismul viu îi dau o elocventá 
| neasteptatá. Legatá prin toate pàrtile sale cu 
blocul de piatrá si prin continuitatea miscá- 
rilor de figurile care il însotesc, prelungesc si 
multiplică, această artă dă naștere unor sis- 
teme compacte, în care nimic nu poate fi izolat 
fără ca să se spargă masiva unitate a întregu- 
lui. Naratiunii dezlinate de pe frize îi urmează 
forța complexă a dramei, elanul compus, mi- 
mica accentuată de deformare. Acest conformism 
nu se exercită însă numai în cadrul capitelu- 
lui corintic. Capitelul cubic, atunci cînd acceptă 
decorația figurată, o supune aceluiași princi- 
piu. Același lucru se întîmplă cu capitelul în 
trunchi de piramidă răsturnată, iar atunci cînd 
capitelurile se află în partea de sus a unor 
| coloane gemene sau foarte invecinate, se in- 
timplá ca legátura unei compozifii omogene de 
la o masá la alta sá antreneze aplicatii neas- 
teptate, dar logice, ale regulei ordonanfei. 
| Arhivoltele ridicau o problemá analogá dar 
2 alte date. Cum trebuie plasatá imaginea 


deasupra golurilor căci di 
ea renunţă 
care atelierele 1 
supremá a apocalipsului. 
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primul caz fiecare boljar este tratat ca un tot, 
ia figura sau ornamentul pe care-] stringe din 
toate părţile, purtători de ofrande succedin- 
du-se ca o procesiune care urcă şi coboară 
după ce a trecut de cheia de boltă, capete de 
cai, grile ornamentale lucrate în piatră ca fil- 
deșul sau ca feroneria. În al doilea caz figura 
ocupă mai multe boltare, se incovoaie odată 
cu arcul, si fie că trupul depăşeşte cheia 
superioară, fie că două capete ale unor corpuri 
simetrice se intilnesc şi stau față in față, ființa 
vie devine o curbă arhitecturală, devine însuși 
boltarul. Sud-vestul în întregime este bogat in 
asemenea figurári surprinzătoare. Iconografia 
virtuților și a viciilor, a cărei sursă se află în 
vechea Psihomahie a lui Prudentius, se desfă- 
șoară cu o armonie stranie: intri in biserică 
trecînd pe sub arcuirea unor virtuţi triumfă- 
toare. La Aulnay una dintre ele ne oferă fără 
îndoială cel mai frumos exemplu de confor- 
mism arhitectural din întreaga artă romanică: 
este vorba despre un războinic care dispare 
aproape în întregime în spatele scutului său 
înalt, a cărui muchie prelungește riguros mu- 
chea mulurii, de profil dreptunghiular, dind 
astfel naștere unui om-mulură. La Castelvieilh 
(Gironda) profilele sint rotunjite, figurile nu 
sint asize sau boltare, execuția are ceva groso- 
lan sí popular, dar modificările, funcția și 
efectele sint analoge. Uneori imaginea omului 
încearcă să scape ln oarecare măsură de această 
servitute. În loc să se supună gravitației spre 
centru, în loc să urmeze conturul curbei, ea 
este tangentă pe aceasta din urmă într-un 
unghi care nu variază de loc. În scobitura 
portalului, ea își înalță și-și apleacă succesiv 
statura cu pintecele uşor ieşit în relief gi punc- 
fatá partea de sus a picioarelor cu un accent 
de umbră. Dar această libertate, care satisface 
instinctul statuar al artiștilor din Poitou, este 
combătută de regula arhitecturală care defi- 
rie aici ca si în alte parti, aspectele esen- 
fiale ale sculpturii romanice, . 
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Compozifia unui timpan nu este determinatá 
de o vagă simetrie. Aceasta este desfășurare si 
concentrare totodatà. Partea inferioará, mai 
largà, se dezvoltá aproape pe aceleaşi proporții 
ca lintoul pe care este așezată. Segmentul su- 
perior e mai strimt. Flesa arcului le uneşte 
precum şi razele pornite din centru. Se pare că 
compoziția in evantai este cea mai potrivită şi 
cea mai armonică, dar sculptorii romanici nu 
s-au limitat nici pe departe la ea. Uneori o 
complică prin insertia unui fronton triunghiu- 
lar, nu desenat prin reliefuri de mulură, dar 
uşor de recunoscut după înaintarea capetelor 
spre axul central şi subliniat, ca la Vezelay, de 
razele de foc care pornesc din miinile lui Cris- 
tos sau, in ansambluri mai pufin bogate, reali- 
zat prin miscarea ingerilor care sustin mandor- 
la si se incliná in fata gloriei lui Dumnezeu. 
Alteori incadreazá semi: pe care-l reduc 
astfel, prin intervenfia unor triunghiuri curbi- 
linii, la un ansamblu de cadre dreptunghiulare, 

ca la Cahors si Carennac. Si alteori, în sfirgit, 

compozitia se dezvoltá ca o floare, ca o pal- 

metă, ai cărei lobi sînt figuri vii. Funcția 

monstrilor este de a se supune tuturor acestor 

necesități dar chiar gi omul li se conformează, 


i ică care 
Printr-un fel de perspectivă morfolog 
corespunde unei perspective ierarhice, dar care 


este anterioară în ordinea logicii sia sculpturii, 
fiind totodatá mai importantá, martorii, actori 
acestor scene formidabile, asistenții la front 
ceresc cresc pe măsură ce se apropie de ET 
nezeu, singur gi agezat în centru în toată inál- 
imea timpanului. 
i peri bátrinii care se află pel E. 
morții care se trazas FOT ون‎ 
5i la Autun, se incli ghí 
plim s-ar párea cá se carta ا‎ 
in cadrul dreptunghiular al frízei, Da M 
din Auvergne, íntrodus la. Conques ~ iar in 
compoziția timpanului, apasă pe ei gi le mícgo- 
rează progresiv statura sub dublul arc ram- 
pant. În sfirgit anumite panouri dreptunghiu- 
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primul caz fiecare boltar este tratat ca un 
ia figura sau ornamentul pe care-l stringe 
toate părţile, purtători de ofrande succe 
du-se ca o procesiune care urcă şi cob 
după ce a trecut de cheia de boltă, capete de 
cai, grile ornamentale lucrate în piatră ca fil- 
desul sau ca feroneria. În al doilea caz figura 
ocupă mai multe boltare, se incovoaie odatà 
cu arcul, si fie că trupul depăşeşte cheia 
superioară, fie că două capete ale unor corpuri 
simetrice se intilnesc si stau faţă in faţă, fiinţa 
vie devine o curbă arhitecturală, devine insusi 
boltarul. Sud-vestul în întregime este bogat in 
asemenea figurări surprinzătoare. Iconografia 
virtuţilor și a viciilor, a cărei sursă se află in 
vechea Psihomahie a lui Prudentius, se desfă- 
șoară cu o armonie stranie: intri în biserică 
trecînd pe sub arcuirea unor virtuţi triumfá- 
toare. La Aulnay una dintre ele ne oferă fără 
îndoială cel mai frumos exemplu de confor- 
mism arhitectural din întreaga artă romanică: 
este vorba despre un războinic care dispare 
aproape în întregime în spatele scutului său 
înalt, a cărui muchie prelungește riguros mu- 
chea mulurii, de profil dreptunghiular, dind 
astfel naștere unui om-mulură. La Castelvieilh 
(Gironda) profilele sint rotunjite, figurile nu 
Sint asize sau boltare, execuţia are ceva groso- 
lan si popular, dar modificările, funcţia si 
efectele sint analoge. Uneori imaginea omului 
încearcă să scape în oarecare măsură de această 
servitute. În loc să se supună gravitaţiei spre 
centru, în loc să urmeze conturul curbei, ea 
este tangentă pe aceasta din urmă într-un 
unghi care nu variază de loc. În scobitura 
portalului, ea îşi înalță şi-şi apleacă succesiv 
statura cu pîntecele uşor ieşit în relief si punce- 
tată în partea de sus a picioarelor cu un accent 
de umbră. Dar această libertate, care satisface 
instinctul statuar al artiştilor din Poitou, este 
combătută de regula arhitecturală care defi- 
neste, aici ca si în alte párti, aspectele esen- 
fiale ale sculpturii romanice. 


in- 


Oară 


qu MS pant. În sfîrşit anumite pano 


Compoziţia unui timpan nu este determinată 
de o vaga simetrie. Aceasta este desfàsurare si 
concentrare totodatà. P: inferioará, mai 
largá, se dezvoltá aproap aceleasi proportii 
ca lintoul pe care est á. Segmentul su- 
perior e mai strimt. Fles arcului le uneste 
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s-au limitat nici pe departe la ea. Uneori o 
complicá prin insertia unui fronton triunghiu- 
lar, nu desenat prin reliefuri de mulurà, dar 
usor de recunoscut dupá inaintarea capetelor 
spre axul central si subliniat, ca la Vézelay, de 
razele de foc care pornesc din mîinile lui Cris- 
tos sau, în ansambluri mai putin bogate, reali- 
zat prin miscarea îngerilor care susțin mandor- 
la si se incliná in fata gloriei lui Dumnezeu. 
Alteori incadreazá semicercul pe care-l reduc 
astfel, prin intervenţia unor triunghiuri curbi- 
linii, la un ansamblu de cadre dreptunghiulare, 
ca la Cahors si Carennac. Si alteori, in sfirsit, 
compozitia se dezvoltá ca o floare, ca 0 pal- 
metà, ai cárei lobi sint figuri vii. Funcția 
monstrilor este de a se supune tuturor ee? 
necesitàti dar chiar gi omul li se conformeazá, 
Printr-un fel de perspectivá morfologicá care 
corespunde unei perspective ierarhice, dar care 
este anterioară în ordinea logicii si a sculptur i 
fiind totodată mai importantă, martorii, WEE 
acestor scene formidabile, asistenții A is 
ceresc crese pe măsură ce se aprople ei mal~ 
nezeu, singur si asezat in centru in toa 

timea timpanului. = 

Apostolii, bátrinii care se 4 

morţii care se trezesc din somnul lor SN 
si, ca la Autun, se incliná de groazá su d me 
demonilor, s-ar párea cá se poartà m 


pe lintou, 


în cadrul dreptunghiular al iene c Gs 
din Auvergne, introdus la Cond si le micgo- 


compozitia timpanului, apasá pe e! 


5 : dublul arc ram- 
reazá progresiv statura sub uri dreptunghiu- 
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fiinţe 
cerc, ca acel incintátor saltimbanc de na 
de arhivoltá de la Vézelay, in virful zodiacu- 
lui, care isi atinge cálciiele cu crestetul capu- 
lui, oameni-romburi, oameni-dreptunghiuri. 
Dar aceastá din urmá figurá, definità odatá 
pentru totdeauna, n-ar putea satisface nici 
multiplele necesitáti ale iconografiei, care cere 
alti eroi decit acesti martori masivi, nici mai 
ales acea neliniste a miscárii de care este plinà 
arta romanicá. Principiul conformismului con- 
tinuu este inlocuit aici de regula contactelor 
numeroase. Cu cotul cu umárul, cu genun- 
chiul, cu cálciiul, corpul, ale cărui diferite parti 
sînt stabilite pe axe multiple, apasă limita ca- 
drului în care este înscris şi desenează în felul 
acesta o întreagă serie de triunghiuri. Ia astfel 
naştere o familie de figuri care, peste masele 
stabile şi greoaie ale arhitecturii romanice dez- 
văluie în chiar imobilitatea lor o mobilitate 
eternă, iar această sculptură comandată de le- 
gile unui puternic echilibru se prezintă ca o 
suită continuă de experienţe in legătură cu 
mişcarea. Poate că a primit de la modele orien- 
tale această temă a picioarelor încrucișate ale 
cărei exemple clasice le avem în figurile zodia- 
cului şi ale apostolilor de la muzeul din Tou- 
louse. Dar modificările sint numeroase, s-au 
creat acele tipuri cărora le-am dat numele con- 
ventionale de dansatori, càtàràtori si inotátori. 
Profetul de la Souillac, Sfinţii Paul şi Ieremia 
de pe feţele laterale ale stilpului median de la 
Moissac îşi au mişcările definite de un ritm de 
dans; apostolii sculptați de-o parte si de alta 
a portalului par cà se înalță prinși între două 
şiruri de munti; Eva de la Autain sprijinindu- 
se în cot si în genunchi, înaintează pe pămînt 
ca şi cum ar înota în apă, încîntătoare figură, 
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177 tate liniile directoare, ca 


această mare epocă. Condamnajii de la Mu 
îşi îndoiau genunchii şi chiar atunci cind Dum 


toată slava şi măreția misiunii lor, ei se mişcă 
cu violenţă. 

Aceste păreri ar putea părea unui observa- 
tor superficial o interpretare pur şi simplu in- 
genioasă, suprapusă mai tirziu din necesităţile 
de explicare a unui sistem. Dar albumul lui 
Villard de Honnecourt ! ne dà, a posteriori, o 
confirmare strálucitá a lor. Artistul din Picar- 
dia, a cárui culegere dovedeste marea lui cu- 
riozitate hránitá de numeroase experiente si 
de călătorii in țările străine, a regăsit în seco- 
lul al XIII-lea citeva aspecte din această artă 
„pierdută“, ale cărei reguli fuseseră uitate de 
sculptorii vremii şi care s-ar părea că nu a 
mai lăsat urme după el. Insistind asupra inte- 
resului a ceea ce el numeşte „art de géomé- 
trie“, dezvăluind secretul de a triunghiula 
figurile, el confirmă valoarea istorică a pro- 
cedeelor analizate de noi, autenticitatea și ca- 
racterul lor sistematic. 

Conformismul arhitectural si folosirea de 
scheme geometrice, chiar dacá sint caractere 
fundamentale ale tehnicii romanice n-ar fi 
de ajuns pentru a trece in revistá toate aspec- 
tele sale. Aceastá plasticá in esenfa ei monu- 
mentalá este combinatü pentru asezàri bine 
definite, pentru cadre care ii impun o ordo- 
nanță si o mişcare, ea este totodatá ornamen- 
tală, stabileşte sau mai degrabă modelează ima- 
ginea vieţii pe compoziții de ornament. Omul, 
bestia, monstrul nu sînt numai volute, meda- 
lioane, muluri, masă construită, funcţie, nu se 
asociază numai unele cu altele după liniile mari 
ale unei reţele geometrice, ele sînt totodată 
ornament în formă de frunze sau palmete. Cer- 
cetări recente 2, al căror punct de plecare a fost 
juxtapunerea unui ornament în stare pură pe 


o compoziţie figurată care-i repeta cu fideli- 
și cum sculptorul ar 
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fi vrut sá lase aláturi de o j i 
sá permitá intelegerea Sa ta aluit 
prodigiosul „dedesubt“ ornamental — 
turii romanice. Ín plus, dacá se gira a 
mentul nu ca un vocabular stabil mk ek 
repertoriu inert de formule, ci ca o dialectică 
san ca o dezvoltare multiplă ale cărei părți des 
dd = din alta, dialectica sculpturii figurate 
repe 5 nmi EE së multiplicitatea sa, dialec- 
entalá. Trei motive pri 
mentul vegetal, asul de cupá, ex Pee 
metá, gi „motivul constituit din EE 
vegetale simetric asezate de-o parte si de alta 
a unui ax dau naștere la variafiuni ornamen- 
tale numeroase, a cáror formá si raporturi reci- 
proce se regásesc in forma si raporturile unui 
mare numár de teme figurate din structura 
romanicá. Dacá ar trebui sá explicám in felul 
acesta ritmul simetriilor prin asezarea fafá-n 
fafá sau spate-n spate a unor motive sau ge- 
neza monstrilor bicefali sau cu corp dublu, 
am avea de-a face doar cu o urmá a unor obi- 
ceiuri generale si foarte rüspindite: si incá ar 
trebui sá procedám cu grijá, deoarece arta eu- 
ropeană renunță la ele după secolul al XII-lea. 
Prin dialectica ornamentală se justifică însă un 
întreg sistem, o imensă varietate de forme. O 
viață inepuizabilă, străină de viața animală 
mai bogată, mai strălucitoare dar tot atit de 
strict organizată îşi are obîrsia si își alimen- 
tează diversitatea din cifrele abstracte, modu- 
lindu-si variațiile după variațiile acestora. Te- 
me cunoscute din timpuri străvechi ca Sirena 
mărilor cu coadă dublă intră în acest regn el 
materiei formale nu ca nişte aporturi incrus- 
tate în mod arbitrar, nu ca dovezile inerte ale 
unor influente, ci pentru cà odinioarà au luat 
nastere si ele tot dintr-o gindire ornamentalà, 
pástrind aspectul si aptitudinea pentru viaţă 
a acesteia, si pretindu-se la rindul lor la jocul 
metamorfozelor. În cadrul în care se ot 
acest joc, si care-l constringe din toate pärtile 
el inlantuie mişcările, nu lasá in suspensie nici 
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un gest, asigurá legátura si intrepátrunderea 
artilor, asa incit fiecare bloc ornamental de- 
venit imagine si figurá este ca O micá lume 
închisă, strinsá, compactă, purtindu-$i in sine 
propria el lege. Compozitiile vaste si complete 
de pe timpane sint de cele mai multe ori forma 
dezvoltatá, diversificatà, dar regulată şi su- 
pusă, a unei teme ornamentale a cărei desfàsu- 
rare conduce şi nuanfeazá toate episoadele. 
Epopeea Zilei de Apoi, închinarea regilor, toate 
aceste povestiri, toate aceste viziuni desenează 
pe piatra bisericilor un fel de floră misterioasă, 
semnele unui limbaj secret care potenteazà 
poezia semnificatiei lor. In felul acesta tehnica 
sculpturii romanice ne dezváluie o poeticá si o 
psihologie. Instinctul si stiinta jocului dialectic 
in figuri sint de acord cu dialectica din forma 
gindirii. Trebuie sá remarcám cá in aceastá 
privinţă, scolastica vremii şi decorarea biseri- 
cilor sînt în egală măsură dominate de filozo- 
fia abstractiei si că acesti puristi ai unei logici 
dezinteresate combiná, atit unii cit si ceilalti, 
elegante meandre formale. Dar in timp ce dia- 
lecticianul se pierde in labirintul unor combi- 
natii zadarnice, iconarul, colaborind cu arhi- 
tectul, creazá o lume, prelungeste omul dincolo 
de limitele sale, dá formá si chip tuturor 
indráznelilor din visele sale. 

Insistind asupra acestor caracteristici nu 
avem pretentia de a desprinde de aici estetica 
unei arte ci doar de a © defini din punct de 
vedere arheologic si istoric. Arhitectura nu 
poate fi abordatá si inteleasá decit in detaliul 
formelor si tot prin analiza formelor trebuie 
studiatá structura. Datele pe care le-am stabi- 
lit mai sus ne vor ajuta in precizarea si poate 
chiar rezolvarea problemelor de ordin istoric 
ridicate de dezvoltarea structurii romanice, În 
primul rînd aceasta trebuia definită sau mai 
bine-zis surprinsă în momentul în care se defi- 
neste ea însăşi în mod unitar, după experien- 
tele semnificative şi ele ale secolului al XI- 

173 lea. De acum incolo ne putem ingádui sá ridi- 
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cám problema surselor. Desi foarte sumar acest 
CSC 


studiu va dezválui o intreagá serie de tratári 


analoge celor din stilistica romanica si care 


totusi se deosebesc de acestea. Má 

: > s - Măsura = 
turilor sia distanțelor va da o notă în SE 
precizie originalității acesteia din urmă. È 


NOTE. Decorul romanic, 11. 


1 Biblioteca Naţională, ms. fr. 1909 i 

; e y , ms, fr. 3. Publi t 
prima oară de către Lassus et Darcel (1858), a نی‎ 
M کک‎ în colecția de albume în fototipie a eus 
va dr manuscrise, si în sfîrsit de Hans R. Hahnloser, 


? Baltrusaitis, La stylistique o. 
ture romane, 111, M vil P. Ce dus 
mongtrilor); VIII, Personajul, p. 301. Metoda urmatà în 


~= lucrare remarcabil reinnoieşte toate datele subiec- 
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Arta comunităţilor creștine orientale, Islamul, 
Irlanda, arta carolingiană intervin prin acor- 
duri şi raporturi inegale în studiul acestor ori- 
gini. Si unele si celelalte sint complete sau 
dacá vrefi incercári de echilibru între forte si 
elemente diferite. Comunitátile crestine orien- 
tale sint cele care ne solicitá in primul rind 
atentia dintr-o mulţime de motive dintre care 
cel mai important este constanta si interesul 
legáturilor existente intre unele dintre ele si 
Occident. Siria a dat Evului Mediu timpuriu 
citeva din temele elementare, ca de exemplu 
rozasa, care s-au incrustrat, dar ca niste cor- 
puri stráine, in repertoriul lui ornamental des- 
tul de sárac; am semnalat mai sus puternicele 
analogii în ceea ce priveste compozitia si tra- 
tarea maselor, existente intre marile bazilici 
siriene de piatrá si anumite biserici romanice; 
in sfîrsit, monumentele Palestinei din epoca 
lui Constantin se înalţă secole de-a rîndul la 
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orizontul Occidentului, nu numai ca tinta celui 
mai sfint pelerinaj ci şi ca modele, iar Sfintul 
Mormint a dai naştere pe cale directă sau in- 
directă unei întregi familii de rotonde.! Încă 
dintr-o epocă străveche, comunitatea creștină 
din Egipt își transmite influenţele pînă de- 
parte prin ráspindirea monahismului; partiul 
navei laterale continue, remarcabil în anu- 
mite bazilici de pelerinaj, apare cu mult mai 
devreme la minástirile de pe Valea Rinului; 
variafiunile pe care le comportă ornamentele 
împletite sînt aici limitate dar de-o fermitate 
aproape clasică, şi poate că din Egipt ele au 
fost transmise artei lombarzilor; dar într-o 
epocă şi mai veche, puternic împregnată încă 
de specificul elenistic, arta coptă încerca o 
combinaţie de forme vii si de forme abstracte; 
ruinele de la Ahnas? le prezintă unele lingă 

altele, evoluţia decorului de lemn şi a decoru- 

lui din țesături dovedind uscăciunea progre- 

sivă şi reducerea la regularitatea geometrică a 

bogatei flore alexandrine, ornament al pasto- 

ralelor crestine; figura omului, multá vreme 

credincioasá exemplelor picturii si mozaicului 

greco-roman din epoca tirzie, devine aici sche- 

maticá si decorativá, dacá nu chiar ornamen- 

tala, infágurindu-se de exemplu in benzi sub- 

tiri si inlántuite care tind sá o reducá la 

ornamentele impletite. 

Poate cá ar trebui acordatá mai multá aten- 
tie comunitáfilor crestine din Asia, artei din 
Armenia si Georgia? Nu incape indoialá cá 
Armenia este locul unde crestinismul a fost 
pentru prima oará religie de stat. Invecinatá 
cu vechiul imperiu sasanid, aceastá regiune îi 
datorează desigur un anume spirit de emulatie 
si citeva modele, gustul pentru marea sculp- 
turá aplicatá la decorafia monumentalá, ale cá- 
rei reliefuri rupestre comemorind investitura 
prinților îi ofereau exemple colosale, în care 
puterea plastică și respectarea figurii umane 
se asociau cu o simetrie riguroasă şi cu partiuri 

181 ornamentale de detaliu, mai ales în tratarea 
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animalelor; pe de altá parte inaintea Bizantului 
gi a Occidentului, Armenia cunoștea stofi 
sasanide cu fauna gi flora lor reduse laus 
schematism accentuat de tehnica țesutului. si 
SORTE monotonă, în cazul medalioan : 
; „ce o» mai complicate, temei așezării fatà- 
ata sau spate-n spate de cele douá parti ale 
unui ax, pyren, arborele vietii, eroul Ghilgha- 
mes transformat. Dar chiar pe pámintul ei se 
păseau urmele unor civilizaţii milenare care 
ofereau un repertoriu abstract, mai ales orna- 
mentul cu împletituri, foarte folosit în Georgia 
gi Armenia, cu procedee diferite, la decorarea 
bisericilor, Nu trebuie să uităm nici faptul că 
Transcaucazia se află în aria de expansiune 
a vechilor culturi ale Mesopotamiei şi Iranului, 
unde vinätorii de lei si imblinzitorii de tauri 
creaserá un stil animalier remarcabil desigur 
prin vigoarea naturalistá si sentimentul viefii, 
dar în care musculatura este subliniatà gi scoa- 
să in evidență ca o valoare ornamentală. 
Sculptura monumentală din Armenia si Geor- 
gia se supune tocmai unei stilistici ornamen- 
tale mai riguroase si mai complete, dar urmind 
partiuri analoge si uneori repetind chiar ve- 
chile forme asiriene. Această sculptură este 
ornament si monument in acelaşi timp dar se 
pune intrebarea dacá este si arhitecturà. Aici 
apar deosebirile care despart aceastá artá de 
arta romanică: indiferenta la funcţii atit in 
sculptură cît şi în arhitectură, aceasta din 
urmă folosind de exemplu bulele pentru baze 
şi capiteluri si asezind suportul ferestrelor, ale 
căror cadre devin aproape enorme, pe nişte 
coloane in mod absurd orizontale. La Akhta- 
mar, figurile colosale par sà aluncce de-a lun- 
gul fațadei. Sculptura transcaucazianá, roma- 
nicá prin plenitudinea maselor, prin & j 
cadrului si ritmul ornamental, este 
prin ráspindirea ei dezordonatá in cadrul edi- 
ficiului. Totuşi nu se pot interpreta ca © 
purá coincidentà unele izbitoare analogii ca de 
exemplu figura sculptatá in trompá de la Con- 
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que $i figurile armene in acelasi timp si ase- 
zate in acelaşi loc, cu totul excepţionale în Oc- 
cident*. Inscripția armeanà? dispusă în jurul 
micului jongleur de la muzeul din Lyon, pro- 
venind dintr-un boljar de la Saint-Pierre-le- 
Puellier la Burges, intáreste aceastà idce a unor 
legáturi istorice. Le-am mai schiţat cînd a lost 
vorba de ogiva armeană. Marile pelerinaje din 
Occident i-au atras pe credincioşii din Trans- 
caucazia; chiar inaintea legáturilor dintre eru- 
ciati si baronii armeni din Cilicia, pelerini de 
la Tara Sfintá au putut vizita bisericile con- 
struite de printi georgieni in timpul si dupà 
etapele recuceririi Islamului. 

Arta musulmanà se gásea la frontierele cu 
arta romanicá nu numai in regatul franc de la 
Ierusalim dar si în Spania unde marcase cu in- 
fluenta directà acea formá compoz tà care se 
cheamá arta mozarabá si in Franta de sud si 
sud-vest unde cupola cu nervuri de la Oloron 
Sainte-Marie reproduce cupolele de la Toledo, 
unde anumite portaluri din Vendée, Saintonge 
si Poitou sint dantelate si filigranate cu stucu- 
rile unei moschei si unde nenumărate capite- 
luri adăpostesc o faună exotică; am văzut 
că Notre-Dame din Puy îi datora şi mai multe 
elemente. Dar care a fost exact rolul ei în ela- 
borarea structurii monumentale din Occident? 
Desigur arta musulmană aducea cu ea multe 
*eme din acel vast repertoriu comun, în care 
specificul vechiului Orient se îmbină cu rămă- 
sito elenistice alterate, cu acea xoivn meditera- 
neana vehiculată de multe secole prin comert $i 
invazii. Un stil nu este însă numai un vocabular, 
el este şi o limbă articulată, este tratarea mate- 
riei, adaptarea ei mai mult sau mai putin fe- 
ricită la principiile generale ale arhitecturii. 
Două trăsături importante trebuiesc reţinute: 
geometrismul şi tratarea filigranată a plasticii. 
Geometrismul este legat de o tendinţă mai ge- 
nerală, şi anume, de gustul pentru combinaţiile 
abstracte. care am văzut că erau dominante la 
à e — barbarii migratori, 
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normanzii. arabii — pe care declinul si cage 
rea Imperiului le-au azvi asupra Occident: 
= Dar arabii posedau oare acest instinct == 
tural care exclude formele vii si care-l con- 
firmă printr-o interdicție coranica"? În Jocul 
unde se întinde dominația lor, şi in primul 
rind in diferitele teritorii de cultură elenisti 5 
i au primit o mostenire si au acceptat figu- 
vieţii. Este însă adevărat că le-au supus 
unor condiţii deosebite, izolindu-le prin ana- 
liză și precizind cu rigoare prin muchii şi con- 
tururi tot ceea ce putea să facă din ele niște 
figuri golite de orice viaţă, stereotipe. În ace- 
lași timp gustul oriental pentru disimulare, 
care ascunde începutul și sfirşitul în sinuozita- 
tea repliurilor, îi determina să conceapă orna- 
mentul ca pe un fel de labirint în care vede- 
rea este amăgită si totodată dirijată de repeti- 
fie, simetrie şi impletire. Progresele matema- 
ticii îi duceau pe poligonistii de la Cairo la 
uimitoare virtuozitáti geometrice. Transpune- 
rea ornamentală a scriiturilor, puse în valoare 
şi în acelaşi timp de nerecunoscut, este alt as- 
pect foarte important al psihologiei şi al sti- 
lului. Se poate admite ideea că anumite proce- 
dee de másurá si impàrtirea spatiului, desco- 
perite si expuse in Perspectivele arabe au fost 
cunoscute, ca un fel de practici de șantier, in 
atelierele din Nordul Spaniei si Sudul Frantei. 
Retetele formulate mai tîrziu de Villard de 
Honnecourt puteau fi, incà de la începutul se- 
colului al XI-lea, în vigoare la unii artisti for- 
mati indirect la „art de géométrie“ de marii 
geometri frigieni ai epocii. Astfel, ca matemati- 
cieni si ca ornamentisti, arabii au conceput ca 
si romanicii anumite regiuni ale vietii forme- 
lor. Cioplind materia de ornamentatie mai cu- 
rind ca niste gravori sau orfevri de filigran, 
si nu atit ca niste sculptori, ei respectá supra- 
fata pe care agaţă o reţea aeriană, sau mai cu- 
rind par sá-si insereze compozifiile intre douá 
planuri distincte, planul umbrei si planul lumi- 
nii, fondul uniform, vizibil in alb si negru, 
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prin daniela unei ornamentatii uniforme sau 
usor ondulate. Reliefurile de pe fajada palatu- 
iui palestinian de la Mşatta! (Muzeul din Ber- 
lin) dezvăluie reţeaua punctată la reliefurile 
proeminente si la goluri se restringe si se li- 
mitează — în funcție de zid si, in sud-vest, 
mai ales în anumite boljare de arhivoltă, con- 
turul ei cu negrurile intense şi dense pare 
seris pe un fond de catifea. Dar arta romanică 
are nevoie de imaginea omului și de tumultul 
vieţii. Chiar dacă adoptă geometria pentru a-și 
ordona combinaţiile ea nu e niciodată goală si 
din unirea ei cu forma umană și cu forma ani- 
mală, acestea din urmă capătă dimensiuni mai 
mari, se multiplică si cresc atit ca putere mi- 
mică cit şi din punct de vedere al calităţii ex- 
presive. 

Irlanda? nu se dezvolta numai pe fond cel- 
tic. Ea primise de la călugării din Egipt o se- 
rie de elemente iconografice şi anumite carac- 
tere stilistice. Este greu să deosebesti ceea ce 
datorează ea incursiunilor scandinave si să mă- 
sori aporturile respective ale celor două cul- 
turi. sfirsit este posibil ca sculptorii uimi- 
toarelor sale cruci în piatră să fi cunoscut fil- 
éesurile carolingiene. Dar, oricit de mare ar fi 
complexitatea surselor, logica artei irlandeze 
nu-i aparţine decit ei însăşi, iar creațiile aces- 
tei arte sint dintre cele mai originale nu nu- 
mai in Evul Mediu ci din toate timpurile. Ge- 
niul ei specific s-a exprimat fárá indoialá cu 
cea mai mare bogăţie si intensitate in dome- 
niul manuscriselor. Desigur existá diferite scoli, 
si chiar deosebiri de la o miná la alta; The 
Book of Dimma de exemplu este complet deo- 
sebitá de The Book of Kells, iar aceasta nu 
este nici ea omogená: poate sá fie opera mai 
multor mesteri care lucrau în amurgul unei 
epoci de evolufie destul de lungá. Dar putine 
sint artele atit de bine definite si de categorice 
ca expresia unei vieti interioare. Figurile vie- 
tii sînt supuse spiralei si impletiturilor cu o 
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pur capriciu, Ca gi arta musulmană şi, în unele 
privinţe, en arta romanică, ea are la bază o dis 
ciplină involutivá care în loc să descrie si să 
povestească îşi învăluie combinațiile unele intr- 
altele disimulind cu indemínare inceputul si 
sfirgitul lor, Compoziţia formelor este în esență 
ornamentali, dar motivele pe care se stabileste ea 
de obicel nu coincid cu cele care servesc drept 
armaturá sculpturii romanice, de care se apro- 
ple totugi de multe ori gi pe care par cá ar 
pregüti-o. Nu o ipoteză gratuità îl făcea pe 
Viollet-le-Duc? si reproducă un bandou manu- 
seris in stil irlandez în studiul stiu cu privire 
la sculptura romanică ci o adevărată intuiţie 
determinată de înţelegerea formelor. Expe- 
rlenta irlandeză este cu atit mai importantă in 
istoria originilor sculpturii romanice cu cit Ir- 
landa gi Continentul, în secolele al IX-lea si 
al X-lea, sint legate prin raporturi istorice bine 
cunoscute care interesează nu numai expan- 
siunea monahismului ci gi caracterele si dez- 
voltarea artei curolingiene. Fildesul lui Tuotilo 
ne deschide spre stilizarea romanică. Dar poate 
că nr trebul reluat studiul manuscriselor con- 
tinentale din această perioadă, mai ales după 
canonul evangheliarelor: acele frumoase portice 
ne-ar dezvălui un prim exemplu mai liber si 
mal puţin aservit rigorilor materiei, de decora- 
tie arhitecturală şi am regăsi, îmbinate cu re- 
miniscente clasice si cu o serie de elemente 
îndepărtate, visul şi schiţa partiurilor romanice. 
Astfel ni se înfăţişează, în datele sale gene- 
vale, tabloul diferitelor arte al căror stil este 
în acord cu cel al sculpturii romanice si care 
incontestabil au pregătit-o; dar noi ne-am pro- 
pus, fără să ascundem nimic din domeniul afi- 
nitatilor si al influențelor, să scoatem în evi- 
dentà nuanțele şi chiar deosebirile. Arta ro- 
manică n-a inventat nici pe departe stilul or- 
namental şi fără îndoială cá nici măcar n-a 
fost prima care să-l aplice la decorarea edifi- 
ciilor. Dar ea le-a întărit, punindu-l în legătură 
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numai monumental ci şi arhitectură. Tocmai 
acest privilegiu îl deosebeşte esențial de arta 
comunităţilor creştine orientale, chiar atunci 
cind Transcaucazia, În condiţii analoge celor în 
care se dezvoltă cultura romanică, de exemplu 
contactul cu Islamul, construieşte edificii mari 
şi savante din piatră în care combinaţii ab- 
stracte servesc drept suport unei sculpturi fi- 
gurate. 

Dar un asemenea studiu chiar şi prescurtat 
ar fi incomplet dacă în cadrul lui nu s-ar re- 
zerva un loc resurselor specificului local, exem- 
plelor trecutului și tradiţiilor care, în fiecare 
mediu romanic, au ajutat dacă nu la elabora- 
rea stilului sculptural cel puţin la stabilirea 
unei tonalități. Spania avea o veche sculptură 
iberică, iar Galia, o artă populară care, îmbi- 
nată cu arta galo-romană, preferind formele 
scurte şi îndesate, afirmă cu vigoare grotescul 
vieţii. Bréhier? semnalează interesul acestor 
monumente. El vede pe bună dreptate în ele 
semnul unei treziri regionale, poate chiar a 
unei renaşteri tehnice si un fel de formă ances- 
tralá a artei Evului Mediu. Pe de altă parte 
Provence sau Italia erau încă adevárace muzee 
de antichităţi. Normanzii, stabiliti pe pămîntul 
francez, își păstrau gustul pentru decorul pur 
abstract, al cărui repertoriu geometric intilnit 
pe monumentele lor supravieţuieşte în piatră, 
in timp ce artiştii din Poitou si Saintonge, de 
altfel credincioși specificului unui stil la a că- 
rui creare au contribuit lásind exemple atit 
de frumoase, continuă sá iubească plastica în 
sine, imaginea omului cu aspectul lui armonios 
şi robust si înalță sub marile lor arcade sta- 
tuia ecvestră a lui Constantin si pe zidurile 
lor goale statui de sfinti. Aceste nuanfe ale vie- 
fii istorice nu alterneazá insá unitatea defini- 
tiei. 
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Unde s-a manifestat oare acest stil pentru 
prima oară in Occident gi la ce epocá? Studiul 
secolului al XI-lea face să crească importanta 
acestor două probleme şi îndepărtează in timp 
datele celei de a doua. Nu trebuie să mai con- 
siderám primii ani ai secolului al XII-lea ca 
punctul de plecare al unei mișcări er níhilo 
gi al unei renagteri brusce. Nu poate fi contes- 
tat că talentul anumitor meșteri manifestin- 
du-se în anumite medii privilegiate a dat nag- 
tere unei forme superioare gi unei desăvirşiri 
a căutărilor care aveau loc de mult timp. Dar 
ar fi o greșeală tot atit de mare în studiul 
sculpturii dacă am considera că ea incepe o 
dată cu secolul cît și dacă am adopta pentru 
„reînnoirea“ arhitecturii data fatidicá a anului 
o mie. Trebuie de asemenea să fim atenti la 
faptul că o artă nu moare dintr-o dată pentru 
a ceda locul altei arte; arta frizelor nu se des- 
tramă radical şi pentru totdeauna în fata stilu- 
lui romanic: Saint-Paul-lès-Dax si Saint-Paul- 
de-Varax ne dovedesc exact contrariul. O dată 
precizate aceste rezerve trebuie să vedem în ce 
regiune a Occidentului începe sculptura roma- 
nică să-şi producă capodoperele, infelegindu-se 
prin aceasta nu bucăţi disparate care să cores- 
pundă concepției noastre moderne de gust și 
ideii noastre de frumos ci ansambluri care să 
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poatá fi interpretate ca expresi ientá 
regulată a unei gîndiri. În E 
nia sau in Languedoc? Burgundia 1 i; 3 
Cluny, tradiția sfinților GET SE 
ordin, amploarea unei concepfii monumentale, 
De la Cluny pornește organizarea pelerinaje- 
lor. Burgundia monasticá anterioará sfintul i 
Hugues dovedeste incá de la inceputul ELA 
lui al XI-lea aptitudinea ei pentru màretie prin 
indrázneala și noutatea acţiunilor sale. Du ă 
sfintul Hugues, ea dă sculpturii pagini Gë 
rabile ca timpanul bisericilor din Vézelay sau 
Autun. Monumentele antice sint numeroase pe 
páminturile ei gi se inspirá din ele. Ateliercle 
clunisiene de unde au iesit atîtea manuscrise 
au fost totodatá ateliere ale unor sculptori care 
lucrau la decorarea bazilicii. Acestui fascicul 
de presupuneri se adaugă mărturia capitelu- 
rilor păstrate la muzeul Ochier. Capitelurile se 
aflau deasupra coloanelor corului. Oare sînt 
contemporane cu sfințirea acestuia? Dacă ar fi 
așa ar însemna că arta romanică a debutat în 
Burgundia în perioada ei de decadentá. Dar mai 
curînd, precocitatea dezvoltării stilistice, chiar 
dacă va fi intervenit un geniu excepțional (to- 
tul este posibil), este greu de explicat. Oricare 
ar fi data care li se atribuie ele nu sint sau 
mai bine-zis nu mai sînt romanice dat fiind 
dezacordul acela exceptional si radical cu capi- 
telurile anterioare sau contemporane. Elegan- 
tele figuri ale tonurilor muzicii liturgice si ale 
artelor liberale, izolate in medalioane de 
aplicá, nu fae corp comun cu masa monumen- 
talá, sint independente, au valoare in sine, ca 
„bucăți“ tratate în sine, cu o unealtă rafinată 

Sînt obiecte de artă. Capitelurile învecinate, 

apartinînd si ele decoratiei sanctuarului si în- 
fätisindu-i pe Adam si Eva si sacrificiul lui 
Abraham trebuiesc dimpotrivă reținute ca 
opere contemporane cu Sfintul Hugues. Ele 
sînt în legătură cu seria de experiențe efectuate 
de-a lungul întregului secol al XI-lea în Bur- 
gundia si in alte parti. 


À si 
in Spa- 
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Spania? inseamnä Santiago de Compostela, 
tintä a pelerinajelor, focar spiritual si vast san- 
tier in care sculptorii lucreazá la Poarta Orfe- 
vrilor si la capitelurile navei. Si in afara zonei 
marii bazilici galiciene, de-a lungul unor pe- 
rioade mai vechi, o serie de fundaţii si expe- 
riente de care trebuie sá se tinà seama sì care 
intereseazá istoria plasticii in aceastá peninsulà 
— marea artà ibericà care nu e numai bilbiiala 
unei rase primitive ci expresìa gîndità a unei 
culturi puternice si rafinate, arta asturianà 
care dá o datà cu stilul tubular o interpretare 
personală a formei, arta islamică care prin ca- 
pitelurile voalate cu cioplituri în pialrá şi mai 
ales prin fildesurile si animalele sale de viná- 
toare, care se urmàresc prin piduri de împle- 
tituri. a influenţat Spania creştină si sud- 
vestul Frantei. Aceste antecedente au impor- 
tanta lor. Urma si influenta lor o vom regási cu 
sigurantà in alte pàrti. Se punc insá intrebarca 
dacă ele au format sculptura romanică spaniolă 
şi dacă sculptura romanică în întregime se trage 
din şantierele Galiciei, Castiliei si Leonului. 
Lintourile bisericilor San-Genise-de-las-Fonta- 
nas şi San André din Soreda dovedesc preco- 
citatea sculpturii catalane: dar știm că regiu- 
nea Cataloniei are o situaţie aparte și că, în 
ciuda aporturilor mozarabe, ea e o marcă a 
Franţei romanice, fiind legată de Languedoc și 
Provence, şi că a adoptat sistemul bisericilor 
cu boltă, acoperită cu arcaturi şi benzi, stil 
care n-a pătruns niciodată în nord-vestul Spa- 
niei. Pe de altă parte dacă ne amintim că arhi- 
tectura romanică propriu-zisă a acoperit lite- 
ralmente Spania ne-catalaná si cà începînd cu 
Sancho I pînà la marile fundatii de la sfirgi- 
tul secolului al XI-lea, călugării francezi, de la 
San Juan de la Peña la Sahagun, au lucrat în 
mod constant cu prinții, in sfîrşit dacă admi- 
tem că un stil arhitectural antrenează mai 
mult sau mai puțin un stil decorativ putem 
spune în cel mai rău caz că datele problemei 
sint complexe. Pe de altă parte „hispanistii“ 
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li nu cunosc prea bine 
în lant prin care Franța sec Sfintului Isidro evocă amplificind-o tevaria 
i defineste incetul cu inc asturianà). vechii sfinti spanioli asezati pe ca- 
PL ERE arátat, o artá monumentala in pete de tauri care le servesc de console sint 
te părțile sale si in care sculptura este ex asemeni unor zei tribali. Catedrala aragonezá 
eier unei gindiri arhitecturale, acesta fiina de la Jaca, in curs de constructie inca din anul 
unul din principiile culturii ŝ mL 1063, anul morții regelui Ramiro, fondatorul 
dentului. Nu eg 
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€ vorba atit de o contestare de ordi È dar terminatá si i 
2 rd el cu greu si un intreg grup de 
cit de o dezbatere in privinta direc ORE biserici cărora le aparţin Santa Cruz de la Ser- 
care ar fi concluziile, ele n-ar putea alterum = ros, Huesca, Fromista, scot în evidenţă prospe- a 
nimic vigoarea gi originalitatea sculpturii = timea unei arte care incá dintr-o epoci strá- 
manice spaniole. ro | veche, pe un fond local urmeazá experiente 
Trebuie însă sá paralele cu acelea din mediile franceze, fiind 
lor în istorie și Sul loc. La 14 sec? locul de fapt in contact cu ele. 
regilor este tot ce a maí rămas din bi ~~ Astfel piesa nu se joacá numai la Compos- A 
construită. de Donal Banaba ade ری دی مھ ے‎ (slaj Biserica din Sica, în Castilia, este de noe. 
sfintita in 1062, Este un masiv Occi tal o I, menea unul din punctele de controversá*. Acolo m 
tipul bisericilor cu prídvor etajate va „de s-a stabilit in 1041 Sfintul Domingo. El a in- 
arta carolingian4 din care Franta kej din ceput constructia. Acolo a fost ingropat. Pe DS 
XI-lea ne oferá exemple la Ti an ul al | fata unuia din capitelurile claustrului o in- KE 
Benoît si la Lasterps, Încă ĜIS e la Saint- | scriptie reproduce o parte din epitaful sáu, dar 
tip a avut o destinaţie vidra) nceput acest | e vorba de o inscripţie comemorativă, cu scopul E 
traditii hispanice foarte vechi. 1 conform unei | de a aminti agezarea mormintului in claustru 
tei strávechi necropol echi. In umbra aces D (1073—1076) înainte ca trupul sá fi fost adus in 
crücetaléYéelorttr q e regale, sub boltile în | biserică. În 1088 a fost sfinţită o construcţie 
o sculptură ale iret oH de jos, se desfășoară | nouă începută sub impulsul marilor şantiere pe 
pe de o parte cu mi rigini se leagá cel pufin atunci în plină activitate ale bazilicilor de la 
nate, ۲ i minástirile mozarabe inveci- | Compostela, Sahagun, Leon si Arlanza. La mij- = 
frunzele lata [^e fleuronnele, palmetele, | Jocul sec. al XII-lea încă se lucra la claustru. 
poziţii care endi ină aici în diverse com- In afara celor opt reliefuri de pe cei patru ax 
mentale si ca aza regulile stilistici orna- stilpi de unghi, decorafia mai confine si nume- na 
puná ci fiai ajung in cele din urmá sá su- roase capiteluri. Unele dintre ele au urme ale 
“veluri gura umană, Majoritatea acestor influențelor arabe dar majoritatea lor, prin 
capite eie EAD existenta unui atelier omo- procedeele de compozitie, calitatea rafinată a 
gen care lucra către anul 1070. Biserica urmá- suprafețelor şi virtuozitatea evidărilor trădează 
toare acestui nartex a fost începută de infanta o epocă mai tirzie; cele care înfățișează scene = 
Urraca si sfinfitá in 1149. In decoratia ei am- din viaja lui Cristos au caractere gotice. In ce 
plá sculptată coexistă mai multe virste ale privește basoreliefurile este probabil că cinci = 
artei romanice. La portalul principal uimitoa- sau poate chiar sase sá fi fost executate ín 
rele statui ale sfinfilor Isidro si Pelayo au o acelasi atelier: Rástignirea, Pogorirea Sfintului 
bogăţie de substanţă, o plenitudine a volumelor Duh. Înălțarea, Sfîntul Toma necredinciosul, 
si o autoritate care le deosebesc de arta mai Cristos la Emmaus si Cristos in Mormint. Acesta 
delicatá din Toulouse. Cu obrazurile lor rotun- din urmá s-ar putea sá fie putin posterior: BET 
t si soldafii adormifi Bon 


de, párul des, tunicile umflate de cute (cele ale 192 193 Cristos pe dala de mormîn 


dovedesc siguranţa stilisticii romanice pe de- 
plin dezvoltate iar figura îngerului, dimpotrivă 
nu mai aparţine acestei arte. În ce privește baso- 
reliefurile infátisind Buna Vestire şi Arborele lui 
Teseu nimeni nu mai contestă data lor tardivă, 


Prima serie este însă cu totul remarcabilă, 
Tipul este destul de constant — brațe rigide 
şi scurte, genunchii plasați prea jos, picioarele 
încrucişate sub nişte tunici fixe aproape lipite 
de corp. Terenul este uneori simbolizat prin- 
tr-o juxtapunere de coline rotunjite, asemănă- 
toare cu nişte fructe și gravate cu un fel de 
cută ornamentală care se îndoaie ca o scurtà 
volutá. În Pogorîrea Sfintului Duh si Sfintul 
Toma necredinciosul, personajele sint nume- 
roase, inghesuite unele intr-altele si aliniate in 
siruri paralele în înàltime; canale profunde de 
umbrà despart între ele acesti ciorchini de oa- 
meni; modeleul fiecàrui corp este calm si so- 
lid: raportul cu Moissac si Toulouse este vi- 
zibil, Cristos la Emmaus este de o stranie fru- 
musefe. El nu merge în întîmpinarea discipo- 
lilor: ii páráseste, dominîndu-i cu talia lui 
înaltà si întorcînd spre ei capul de tinár mo- 
narh oriental cu nas lung si subtire, cu obraji 
netezi, cu barba inelatá în suvife paralele. 
Mersul lui,asemeni apostolilor de la Toulouse, 
înaintează într-o ușoară mișcare de dans. Este 
de ajuns să privești execuţia plină de nerv a 
picioarelor pentru a te convinge cá nu este 
vorba de o operă din secolul al XI-lea, In 
ecoansoanele care înfățișează povestea Sfintului 
Toma necredinciosul ediculele cu colonete care 
apar în număr foarte mare într-o epocă tîrzie 
în sculptura romanică din Spania ‘sînt repre- 
zentate cu figuri anecdotice, Se poate ca aceste 
basoreliefuri să fie contemporane cu a doua ge- 
neratie de artiști din Languedoc, În tot cazul 
secretul compoziției timpanelor sau mai Geng: ) 
ral vorbind înlânțuirea ‘gi mobilitatea lor cal- 
culatá nu ar fi putut lua naștere din juxtapu- 
nerea acestui fel de figuri, oricât de savante 1 
# de emotionante ar fi ele, Statuile disparnte 


miae ٠٠. e uia 
سو ہے‎ pero 


suspendate deasupra Portii Orfevrilor la Com- 
postela, rámásite ale unei decoraţii mai vechi, 
n-ar lăsa nici ele să se prevadă dezvoltarea ul- 
terioará iar timpanele par o inlänfuire acciden- 
talá de fragmente de frizá. 

Aceasta insá nu inseamná oare sá aplici prea 
riguros principiul conformismului stilistic? De- 
sigur existá aici o umanitate puternicá 5i nouá, 
purtátoarea unei pasiuni stranii si a misterului 
unei vieţi profunde; si mai există și substanța 
cărnii. Femeia purtind craniul de la Compos- 
tela, care se regăsește, monstruos deformată, 
pitică, cu un cap enorm, pe consola de la 
Porte Miégeville a bisericii Saint-Sernin, este 
totodată umană, feminină, cu părul des- 
pletit, modelul suplu aproape exact al corpu- 
lui, si inumanà prin intensitatea fixá gi infri- 
cosàtoare a expresiei ca si prin legenda pe care 
o reprezintá. Arta nu reiese numai din Ess 
rea elementelor ci gi din aceastá substanfá. De 
cele douá párti ale Pirineilor, legate prin SE 
murile de pelerinaj, atelierele Galiciei poen 
ale Languedocului au colaborat desigur între 
ele fárá ca sá fie incá posibil de a = 
exact rolul fiecáreia5, În orice caz al doilea a = 
lier din Moissac este acela care, cátre nora S 
chestreazá pentru prima oará in eas de 
amploare si dupá o ordine care ere 
acum încolo o întreagă artă, formi ser tat de 
tatá a Apocalipsului, pe o temá cong Udo 
un cálugár dintr-o minástire spanio RA 
mare distantà, atît în ceea ce konas i TES 
cit si inspiratia, desparte figurine SE GE 
sului, desenate cu vírful calamis si actorii 
minură vie, si întotdeauna gr atra? Suge- 
dramei o, EA in Pale, cloco- 
rarea modeleului prin Y e Hi toate ہو‎ 
tul ritmat al IAE imbrácüminfii, t 
ceste arabescuri care b 


ic, sint nu 


manifestá genlul roman puri care $ 


j-au do- 
195 desenului unui model pe cor 


bindit greutatea si proportiile adevárate cit un 
fel de miscare exterioará a ordinei secrete 
după care se combină părțile. 

În această definire a unui stil, Auvergne 
Poitou şi Saintonge au un rol foarte intere- 
sant; totusi nici Poitou si nici Auvergne, cu 
exceptia bisericii de la Conque, care se leagá 
de grupul auvergnan nu au combinat aseme- 
nea timpane vaste, care rezumá, amplificind-o, 
gindirea romanică. Nu este vorba de faptul 
că artiștii acvitani n-ar fi executat sculpturi în 
partea superioară a golurilor de fereastră false, 
caracteristice pentru decorația arhitectonică a 
fațadelor în Angoumois, Poitou şi Saintonge. Ei 
au practicat de asemenea timpane cu aspect ciu- 
dat, în formă de lună nouă (Licheres, Cham- 
pagne-Mouton) sau compuse din două arcuri ge- 
minate (Vouvant). În sfîrşit, nu trebuie omise 
citeva timpane propriu-zise, grupate în jurul 
orașului Angouléme, și dintre care cel mai ce- 
lebru este acela de la Saint-Michel d'En- 
traygues, infátisind lupta arhanghelului cu mon- 
strul (după 1137). Acestea sînt însă opere tirzii, 
și unele dintre ele, ca timpanul de la Champ- 
niers (după 1150), unde sentimentul anecdotic 
are mare rol în interpretarea tetramorfică, se 
îndepărtează de arta romanică 6. Dar nu aici, 
în ciuda faptului că unele exemple au o mare 
importanță, găsim calităţile esenţiale. Analiza 
tehnică ne-a arătat însă cu citá măiestrie au 
știut artiştii din sud-vest să arcuiască arhi- 
volta sau sá o plaseze în cadrul boltarului. Mai 
cunoaștem și bogăţia unui modeleu inferior în 
bisericile din Poitou si Saintonge, modeleu 
care procedeazá oarecum prin sugestia liniará, 
combinind labirintul ornamentului si al ima- 
ginii cu refeaua finá a unei umbre continui, 
restrinsă si adincă. Frumoase exemple găsim 
la Saint-Pierre din Aulnay, Sainte-Marie-des- 
Dames la Saintes, Corme-Royal, Pont-l'Abbé 
sau Rétaud. Si, pe de altá parte, in personajele 
grupate sub arcade sau suspendate pe pereții goi 


(Cháteauneuf-sur-Charente, Matha), arta din sud- 1^ 
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vest anunță o plastică nouă gi pregăteşte căile 
artei gotice. Cäläretii care îi calcă în picioarele 
cailor pe duşmanii bisericii, inspirați fie de 
statuia lui Marc Aureliu de pe Capitoliu con- 
sideratá a fi a Împăratului Constantin, fie de 
un model roman din Galia sînt adeseori o sim- 
plá ,bucatá de zid sculptat^ (Parthenais-le- 
Vieux, Saint-Jouin-de-Marnes), avînd însă une- 
ori siguranta si plenitudinea unor adevárate 
statui 7. Desigur sculptura romanică din Poitou 
n-a rămas impermeabilă la influențele Langue- 
docului: anumite figuri ale Virtufilor ase- 
zate in arhivolte nu arcuite și nici îmbucate 
ci tangente la arc sînt proporfionate și drapate 
în modul specific regiunilor Toulouse și Mois- 
sac8, Pe de altă parte, Spania musulmană în 
timpul cruciadei de recucerire a introdus in 
iconografie și chiar în نت‎ ușor de A 
noscut, de influenfá orien á: leii cei mari, 
miscarea lor explozivá, din jurul portalului de 
la Chadenac, provin poate dintr-un fildes arab 
cu scená de vinátoare dar saltul lor se supune 
curbei arcului al cărui traseu îl repetă. Chiar 
fără a ieşi din limitele acestei regiuni, s-ar 
g je istori i dezvoltári continui si 
putea serie istoria unel SN E EE 
EEN din Sara de la omul-modilion 
A muzeul Anticarilor din Vest pînă în pe- 


rioada barocá. 


Chaise-Dieu, 


operele sale 


XI-lea, Guinamond, 
este cunoscut piná 
de arhitecturá si S 


: îteva din ce 
găsim cîte "nti care ES 


uternice in 
+ figurate. Oame 
e Sege unele Se alelo, si 
fac corp comun یڈ‎ coșul Arta AS 
ai 


bert, la Notre-Dame-du-Port, cátre 1130, esto 
compactá si viguros plasticá. La Saint-Julien 
din Brioude, la Saint-Nectaire si mai tîrziu la 
Notre-Dame d' Orcival in Besse-en-Chandesse 
capitelurile sint mai concentrate, mai sálbatice 
$i poate mai savante decît în celelalte grupuri 
de biserici. Dar maestrul capitelului Sfintelor 
Femei, la Mozat, rüspindeste pe frumoasele lor 
figuri o lumină mai senină. Meşterii din Au- 
vergne sint de asemenea sculptori de lintouri 
$i, sub dublul arc rampant care le caracteri- 
zeazà cadrul, cioplesc figuri de o masivitate 
greoaie; compozitia compactá aminteste mai 
degrabà de stilul sarcofagelor decît de geome- 
tria din Languedoc (Mosat, Le Chambon, Thu- 
ret). Dar la Notre-Dame din Puy, alàturi de 
capiteluri cu ornamente vegetale de model 
galo-roman si de cîteva capiteluri figurate ro- 
manice, Islamul si-a pus pecetea pe o sculpturà 
care îmbracă cu o sapà ornamentală ajuratà 
un epanelaj islamic iar pe uşile de lemn de- 
corate cu reliefuri figurate se desfásoará o in- 
scriptie cuficá?. De altfel influența mozaraba 
se face simtitá in Basse-Auvergne, nu numai 
prin modilionul cu aschii ci si in capitelurile 
lucrate dupá modul cordovez al cáror tip se 
regáseste piná in tinutul Loarei. 

In felul acesta colaboreazá la geneza stilului 
romanic atelierele hispano-languedociene, cele 
din Burgundia, Auvergne, Poitou si Saint- 
onge, unitatea lor puternicá cápátind in dife- 
ritele locuri diverse nuante. Arta normandá nu 
rámine nici ea străină la aceste metamorfoze 10: 
dimpotrivá ea cuprinde aplicaţii riguroase ale 
stilului ornamental în compoziţiile de timpane 
fără iconografie, unde animalele așezate fatà-n 
fatá si ornamente impletite sau cu plante de- 
seneazà o palmetà, ca la Wordwell si la Knook, 
în strîns acord cu cele douà timpane din Beau- 
vais, cel de la biserica Saint-Etienne si cel de 
la vechea bisericá Saint-Gilles; tema Wyndford 
Eagle se regáseste in Franta la Villesalem, 
toate acestea constituind cîteva din multele 


exemple de legături care unesc Normandia cu 
domeniul regal și cu Franţa de vest, În ce pri- 
veste monștrii care decorează ecoansoanele de 
Ja catedrala din Bayeux, analogia lor cu unele 
forme din Asia orientală este izbitoare. Locul 
lor în arhitectură, ales pur și simplu din ra- 
tiuni de efect, precum si propriul lor stil amin- 
tesc mai curind de un aport decit de o elabo- 
rare", Pe de altă parte trebuie sá se studieze 
dacá nu cumva in nordul Franfei si in Belgia 
nu se continuá o manierá mai veche, de exem- 
plu in bazinele de botez, aláturi de formele 
ropriu-zis romanice. P 

E Geess este prea putin influențată de 
acestea din urmă. Măreţia plasticii sale constă 
în stucuri şi în bronzuri, nu în Ib Laa 
numentalá: atelierele ottoniene EE SE 
ditia, neintreruptá din perioada caro pelanb 

transmisă de acestea secolului al SL = 
Sculptura in piatrá dá o arta compozit Ee 

colorează cu tradiţia antică în Valea , 


cu influente burgunde la Basel si LI دی‎ 
lombarde in Alsacia si ERE S O py 
nia. Frumoasele figuri (tirzii E a de an 


Er me eh Coborire de 
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la Extern, lingá id 

lini dino eve în faded pes 
3 aceas e p 

E Um px si in Ee E ki 
colosal pe de SE Be EE CS 
E SEH in uimitoarea reverie 
` ichele din Pavia gásim 

le in starea lor cea 

itate bogatà si 


mai purá si ma 


o calitate enigma 


fund sensibilá. m E 


ăilor romane, PF ٤ 
E regat ed 2 deus 

d coloane = 
EE si la Salzburg. 


i lui candru avea sá 
scena răpirii lui Alexa 
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-Breisgau, la 
P antic de ]a 
Seulptura al- 


osheim si mai 
dar neunitar, aproa- 
ant'Ambrogio din 


zidarilor si arhitectilor lombarzi. 

Alte regiuni au avut un rol important si 
neobisnuit in istoria acestei miscári care, in 
domeniul formelor, interesează atît de profund 
viata spiritului. Astázi nu mai credem cá Pro- 

iginea sculpturii portalurilor 
oua jumátate a secolului al 


remarcabilá compl 
timpuriu, dacá incredere reputatiei 
uf în Avignon din 
care nu mai rămîne nimic, sculpturi renu- 
mite. Dar arta frizelor a lásat urme legate de 
prima arhitecturá romanicá la Saint-Restitut 
si la Cruas. De altfel acelasi stil si aceeasi teh- 
nicá caracterizeazá timpanul incintátoarei bi- 
Serici Saint-Gabriel ca si relieful încadrat sub 
frontonul triunghiular: nu e 


Si pe de altá 

jlociu al Ronului, la Vienne 

sau la Valencia, in aria imediatá a expansiunii 
burgunde o sculpturá mult mai savantá supune 
regulilor stilisticii romanice chiar si amintirile 
artei romane, de altfel rare si putin vizibile. 
Dar bisericile Saint-Gilles-du-Gard si Saint- 
Trophim din Arles desfăşoară ansambluri con- 
siderabile care reprezintà trei epoci ale sculp- 
turii provensale din secolul al XII-lea. Biserica 


Saint-Gilles, cu frumoasa ei colonadá puter- 2% 


nic reliefatà pe edificiu, a fost inceputá în 1116, 
dar se presupune cà sculpturile sint posteri- 
oare? si timpanele și mai tirzii încă, Ín umbra 
luminoasá a porticului, intre stilpii si arhitra- 
vele care compun aici un fel de nise dreptun- 
ghiulare, figurile sint amplasate dupá sistemul 
roman, fárá sá fie insá nici romane nici íntru 
totul romanice, independente de arhitecturá, 
neavind decît un rol decorativ — aceasta fiind 
cea mai ,anticá^ trásáturá a lor — $i purtind 
urmele influenfei din Languedoc ca si statuile 
de la Saint-Denis, pe care nu ele le-au inspirat 
dar cu care poate se înrudesc. Diferente pro- 
funde si aproape ireductibile le deosebesc insá 
de statuile-coloane, mai ales in ceea ce priveste 
tratarea umbrelor, bogate si profunde, vázute 
cu ochi de pictor, in timp ce un sobru mode- 
leu ornamental pune pe deplin in evidenţă 
figurile de la Chartres și Etampes. În orice a 
timpanul cu Cristos în tetramorf وا‎ ice, 
nografiei din a doua Jumătate a e i 
al XII-lea. Îl regăsim la Saint Troni a f 
cárei fafadá este si mai veche; claus ETE 
datat 1180 printr-o inscripție CU GE 
nord-vest; capitelurile sint de al Sa SE 
romanicá foarte evoluatá apna p PRATO 
sursele sale. Nu putem sa Eu تر‎ si Talia: 
orienta سای سی‎ a ferea) E STE 
E sint frapante in iconografie si Cai 
سی کم‎ Em astá mare expansiune a 0 
in stil. Din ace taa acia 
meridionale Germania și de altfel tot atit de 
multe exemple. Italia este È emn GUI 
diversà în E g CIA perioade SE 
arhitectura de-a luni ichizantă în su 
nice. Este bizantină, E PO la Capua impe- 
unde vom vedea cum "s lui Niccolò Pisano. In 
rialá inspiră începuturile bate plastica care se 
ia policromia combate H (1166—1167) 
Toscania po. lintouri la Pistoia 3 
concentrează pe il dă un ansamblu mai bogat 
și la Lucca, $i care «mul baptisteriului de la 
si mai nobil pe BE i In Lombardia avem de 
Pisa în fata catedra een romanicá, adeseori 
201 fapt o sculpturá propr! 2 


duc o poezie cu desávirgire umaná. La = 
drala din Parma (1178), la baptisteriul SE 
lasi oras (1196) si la Borgo San Donnino 
Benedetto Antelami dezvoltá o iconografie abun- 
dentá si savantá, de inspirafie goticá, cu formele 
tratate mai întîi cu un fel de inflexibilitate, 
apoi mai suple, cu greutate $i o nobilá calitate 
monumentala. Coborîrea de pe Cruce 5 de la 
catedrala din Parma, incastratá ín zidul merí- 


u ,grosolánia* originilor | 
| dional al transeptului, este de o stranie rigidi- 
I 


- Aici monstrul 
Supusi acelei 


tate. Ea pare sá intáreascá formule de compo- 

zifie mai vechi de o jumătate de secol. Grupul 

din stînga, ca și cum ar fi supus unei atracţii 

magnetice, se apleacă în bloc dar fără să se 

îndoaie în același sens cu Iosif din Arimatia 

tinîndu-1 pe Isus în braţe. Aripile îngerului, 

riguros orizontale, prelungesc braţele crucii. 

Figurile Soarelui si ale Lunii pecetluiesc ca 

nişte cabușoane registrul superior al acestei 

scene a cărei epură parcă ar fi fost trasată cu 

rigla. Însă în partea dreaptă împărțirea haine- 

lor lui Cristos este 2 2029 nn E 

iefuril i : Aceastá artá cu douá fefe este mai invecinatá 
s Ni = lo. os 7 i de Provence decit de Modena. Unitatea ei stá 
S ul în calmul modeleului si în plinul volumelor. Dar 
opere ca Profetii stind jos sau ca Solo ponts 

regina din Saba de pe baptisteriu nu Ze Pe 

ona, Piacenza si tin, nici prin datà si nici prin stil, artei 
urilor sale evocá în manice. 
ezà de tranzitie prin 


Franfei, 
fel de borde 
d tul Franfei si cele din n 

d episoadele cu Re- aceea cá ne prezintă, La eat principiu esen- 
in forme aspre si unui stil bine e کک‎ acord cu arhitec- 
; i imbinate e precoci 
- în ţinutul anglo-normand, 
tea unei alte arte: Jn iinbinapiile Europei de 
vocabularul 2 ale unor aporturi mai in epăr- 
Nord cu v ur rme si tehnici carolingiene; in 
tate; în est, 10 i în Italia, rezistența 
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tatea combinaţii ale stilisticii romanice 
5 clastrul 
de la Sant'Orso la Aosta, 1135). Dar NC 
de la Modena, de o tinerețe încîntătoare, intro- 202 


sculpturii romani imi 
: nice i i ci 
din antichitate; î fret i f elena as 
dn e; in sfîrsit Ile-d 3 
incá din mijl E 
i jlocul secolului al XII à 
iconografică si i en. 
n d $1 un stil monumental à 
influență se întinde pinä depa Pl 
Italia si chiar Spania, und Pcr a 
guesa aratá statui-coloane 1 pa Ae 
Se d e înălța atad 
de tipul Saintonge. Nu ہیں نہ‎ nm 
nologicá de la Eu O succesiune cro- 
»manicA la = 
Faptul caracteristic este ES di a GE 
cundar devine focar principal ui “ES 
Analiza tehni i 
: za tehnicá a s i 
ded poli ra er pe romanice, s 
manifestări din sol ai >> ni 
Nene rei È “lea, adicá mo- 
lului rg care imbogátitá cu cuceririle seco- 
al XI-lea atinge plenitud eg 
tatea ei clasicá ہم سس‎ r pr 
DLE = eku dezvăluit varietăţi locale. 
A ai i di i "va vos 
a ndicãm în cîteva cuvinte evo- 
Con ARE ML ei. “Mai Multe caracteristici 
i pita. perie de cal = dar rareori izolate 
£ d eclinul: profuziunea i 
Li Send ziunea, neglija- 
ORE căutarea de efecte pitoreni 
Înca pentru anecdotă, uscăciunea Răspindin- 
ei d ee abundență care ignoră disciplina 
SER burii şi invadind elemente ale edifi- 
S Luj kane ppt hu le era destinat sau al cáror rol 
abusi e e si îl slábeste, decorul se sustrage 
su e tii regulii care îl mentinea în anumite 
a op asüri si cadre strict determinate. Grilajul 
colonetelor, mai ales in sud-vest, este un prim 
سو‎ „confirmat de tratarea coloanelor 
gours care servesc drept socluri la anumite 
= taluri burgunde. Totodatá apare si cáutarea 
eer in ceca ce priveste compozitia si mo- 
da eul formelor propriu-zis plastice, sau mai 
ine-zis vedem aici una din aplicaţiile lui ele- 
mentare. O reţea de umbre ondulate, o punc- 
tare cu accente prea numeroase si prea strálu- 
citoare compromit verticalitatea si uniti 
maselor monumentale. Bisericile din Poitou si 
Saintonge au favorizat, prin materia relativ 
moale din care sînt fàcute, aceste jocuri ale 


tema 


ar se- 


uneltei care se lasà in voia impulsului virtuo- 294 


optic 
pturii, 
„cu valori, arti- 
Umbra nu mai 
purilor luminate, 


este proiecția na 
o progresie calculată spre lumină, ci o zonă 
arbitrar scobită in spatele lor. Gustul pentru 
anecdotă, pentru detaliu şi asemănarea pito- 
rească, pentru fidel de obiect, nota 
spirituală, amuzată, in repr entarea accesoriu- 
lui, capătă mai multă importanţă decit ordinea 
ierarhiilor şi diminuează calitatea stilului. Ne- 
voia de a povesti, intere pentru „adevăru- 
rile“ detaliului sint aici de acord cu instinctul 
popular, infruntindu-se cu o regulà mai exi- 
gentá. Bourgundia, prin capitelurile navei de 
la Vézelay, ne dà in aceastá privinfá un exem- 
plu pentru felul in care o mare scoalà stie sà 
asocieze contrariile, introducind aspecte din 
viața de zi cu zi si imaginea muncilor rustice 
in economia unui stil pe care totuşi nu-l alte- 
reazá citusi de putin. Dar aceasta inseamná, 
dacá se poate spune asa, fisura prin care 
apare la lumina zilei si incepe sá creascá spe- 
cificul artei gotice%. 
pe de o parte, stilul se destramă 
se destrame drept urmare a cüu- 
ilor, în regiunile unde evo- 
lueazá mai încet el tinde totodată să se men- 
tina inasprindu-se Regulile ale cáror caracte- 
ristici le-am observat constatindu-le eficacita- 
tea nu ni se înfăţişează in prima treime sau 
chiar in prima jumatate a secolului al XII-lea 
ca un fel de cod a cárui logica riguroasá sá se 
aplice intocmai in toate cazurile oferind solu- 
tia pentru toate problemele. Nu trebuie sá 
pierdem din vedere că viața joacă si ea rolul 
ei: structura romanică, avînd la bază o gindire 
arhitecturală şi o compoziţie de ornament, nu 
este o sculptură uscată. Devine însă uscată prin 
excesul de siguranţă al formulelor, prin conse- 
cinta necesară a lucrului in serie gi al fabri- 
205 catiei industriale. In locurile unde avea sá-si 


Dar dacá, 
sau tinde s 
tárilor si curiozitat 
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supravieţuiască siesi cel mai mult ti 
Catalonia: claustrul catedralei din GEE a 
سے وس ہے‎ acela de la Sant 

i del » ne pun oarec 

= mai multor fenomene care die چم‎ 
sa clasám sì sà datàm seriile de capiteluri: in 
=" mai tirzie nu numai eleganta si căută- 
E جو‎ 8 compoziţii lipsite de unitate 
are nu : t principiu decit plăcerea na E 
uva, ci in primul rind in decorati i d 
ornament, subtirimea volumelor, moe de 
cupat ascutit al siluetelor, uscàciunea friabilà 
a ut al cáror diametru este din ce in ce 
RS Legea constanjei timpurilor care, 
COR Şi restingind invenţia, sfîrseste prin a 
RS e stilurile, ráspindeste pretutindeni 
celeasi modele si aceleasi dimensiuni. Un cu- 
rios caz de deviere a functiilor si a formelor 
ساس‎ la Sant Cugat aceste semne de dege- 
ati, dar el se regàseste în numeroase 
== eluri din a doua jumŝtate a secolului al 
Lea; volutele, transformate in cirlige si 
atlanti de “arta romanică, devin un fel de chei 
pandante in cele patru unghiuri ale bolfarului. 
= nu mai sustin ci dimpotrivá ingreuneazá 
npulsul. Acele fragile edicule, suspendate ca 
niște stalactite, ne apar ca o dezmintire cate- 
gorică apusă logicii arhitecturale a sculpturii 
a prin specificul baroc al deplinului 

Dar lumea formelor pe i 
păstrează silueta si کے‎ ee 
datorează cadrelor în care s-a născut chiar 
atunci cînd aceste cadre sînt înlăturate. Este 
vorba de o sintaxă care și-a creat un vocabu- 
lar. iar vocabularul supraviețuiește sintaxei 
artei romanice este plin de ase- 
me aberante zămislite odinioară de 
isurilor. Arta gotică păstrează citeva 
a căror vitalitate se transformă și 
monștrii devin grotesti, Imaginile 
la bazele catedralej din Sens si 


libr lc 


or de la Rouen sint nu 2% 


atit mărturia unei verve capricioase cît urmele 
unei arte care și-a pierdut actualitatea. Sfirgi- 
tul Evului Mediu va asista la renașterea, cu un 
fel de forţă explozivă, a întregii sale virulenfe. 
In momentul în care sístemul gotic tinde sá 
se destrame, mongtrii se trezesc $i incep din 
nou sà misune în piatră, în lemn, în pergament. 
Rámine de văzut dacă acest fenomen ciudat 
este o „trezire“ sau expresia mai intensă a 
unei surde continuitafi'. 


NOTE. Decorul romanic. IV. 


1 Cu privire la problema Burgundia sau Languedoc, vezi, 
in afará de lucrárile lui Kingsley Porter despre arhitectura 
lombardă şi sculptura romanică de-a lungul drumurilor de 
pelerinaj, articolele sale, Les débuts de la sculpture romane, 
Gazette des Beaux-Arts, 1919; La scupture du XIIe siècle 
en Bourgogne, ibid., 1920; — P. Deschamps, La sculpture 
romane en Lombardie d’après Kingsley Porter, Le moyen 
âge, 1919; La sculpture romane en Bourgogne, Gazeue des 
Beaux-Arts, 1922; — E. Male, L’architecture et la sculp- 
ture romanes en Lombardie, È propos d'un livre récent, 
ibid., 1918; — Abbé Terret, Saulieu, Autun, 1919; La catbé- 


drale Saint-Lazare d A ا‎ an de la sam — 
9; L lpture bourguignonne aux e et 1 
XLIII, 191 a sculpi guig EE 


siècles, 1. Cluny, II. Autun, 3 vol, 


doc et en Bourgogne, Revue 


care suspine doctrina pio: a 


i 1104 si 1120; capitelurile biseri : 
sil anului 1119; capitelurile bisericu din Autun între 1120 
i . timpanul bisericii d us) i: 
me PL servit ca model timpanelor bisericilor din 
Vézelav şi Autun, 1132; biserica di éi 
vate din ca datează de mai ummu — Pentru Desc amps, 
lintoul şi timpanul bisericii Saint-Fortunat din Charüeu sint 


207 contemporane Cu biserica sfinţită în 1094; in seria capitelo- 
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pora ansi „monsimmoase” de la Cluny (Apo- 
2 Guiianme de Sexu-Iiserry, 1124); în sfissu, capi- 
le e din Sachen sim 101 2131 de valoroase ca $ 
le deomibriziornini de la Cinoy, şi toată lumea este 
acord œ plasarea lor în aml 1119. Daci se adame 
că scuta bestioj dia Car în 1095 sa Far 
rermimerea coulé si 2 capitelnriloz, acestea nu mai 
pese fi silpe după montare, întrucir lamra superioară 
premii mrmele une mmo pe care uncalta nu ar fi pros să 
o ase sub zidărie. În această controversă atit de savanta 
Epseme deci: un Singur element: analiza stilistică. Vezi 
ree noasisà, Var des sculpteurs romans, p. 152. "La 
zovezsa cu privise la capitelnrile de la Cluny, ire- 
i 5 se 2dzeze K J. Conan, Tbe Date oj tbe Amba- 
lasory Capizals, Specuimm, 1930, si Le Probléme de Cluny 
dapres les fouilles récentes, Revue de l'Art ancien €t 
moderne, 1951. Cu privire la poralul de yest, J. Talobre, 
La reconsisszion du portal de l'église abbatiale de Cluny, 
n monumental, 19341944 Biserica din Vézelay a 
سی‎ i unor analize minutioase: F, Sa'er, La Made- 
Ze Vézelay, Notes sur la façade de la nej, Bulletin 
monnmental. 1940, si La Madeleine de Vezelay, Melun, 1948; 
A. Karzenellesbogen, Tbe Central Tympanum at Vezelay, 
Am Bulletin, 1944. Cu privire la lucrările posterioare: 
RIN an, Das Lazarusgrab in Autun, Marburg, 1935; 
L. Schiirenberg. Spârromanische und fribgotische Plastik in 
= re Bedeutung fur die Skulpturen des Strass- 
ter Querschiffes, 1937. 


| KU 


TEN 


Porter, Romanesque Sculpture in Spain, col. 
raportul lui Gaillard, Bulletin monumen- 
efurile corului bisericii Saint-Sernin si 


1930 


cele ale تادعمل‎ bisericii din Y 
221 zi secolului al Xl-lea; timpan d 
e Samu-Sermin, día primi dozăzeri de 
XII-lea. DL Lafasgue, Les chapitrauz du ci 
Dame de la Dazrade, Paris, 1940, pacar cele mai vedú 
seu de capiteluri ale bisesicii Daurade dia Toslove în 
5 ammuli 1030. 
2 Vezi G. Gaillard, Les débuts de la sculpture romane es- 


León, Jaca, Compostelle, Paris, 1938. 


4 Vezi E. Bezianz, Santo Domingo de Silos, Gazene des 
„Arts, 1906 (capiseinsile ar dara de la 1075; seliefo- 
as fi posterioare), Portes, Spain or Toxlous, An Bal 
dein, 1924 (2asambini ar dara din secolul al Xle); P. 


0 


ia este comemorativă gi mu 7 ;_ Baron 
Vi Silos, Gazette des Beaux-Arts, 1931; G. Gaillard, 
L'église et le doŝtre de Silos, Bullen monumental, 1952, 
scia ; părțile orientale ale bisericii au fost 


*5 Cu privire la sculptura în pinurul Languedoc, vezi 
articolul, scurt dar important, al lei G. Gaillard: De la 
diversité des styles dans la sculpture romane des pélerinages, 
Revue des Arts, 1951, pp. 77—87. Studiul cel mai complet 
ca privire la biserica din Moissac este cel al lui M. Schapiro 
din Art Bulletin, XIII, 1931. 


6 Vezi Tony Sauvel Tympans de PAngoumois, Bulletin 
monumental, 1936. 


OTO muh e 
7 Teoria „baronial 2 conform căreia = = = 


i "Aunis, 1936. In mod 

, Revue de Saintonge et d'Aunis, - _mod 

CE de la biserica din Surgéres se găsesc doi călăreți, 
de o parte si de 2 ER 

uile lui Constanun, ٤ 

E Part du Moyen Age francais, Londra, 1939. 

"ou 2 A SAO 

- 3 Legăturile cu biserica din Moissac sint subliniaj d 

H SE de Saint-Pierre d'Angoxlĉme, Bulletin 
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Xv ٦ 


— 2 à 


Ev ٦ 


> provine da pan GIO A 
de figurează pe timpane ¢ în کہا کہ‎ ale a — 
! ۱ varoa, Dares 


ui. Ea este mul 2 ٭ چئ جیے:‎ 
a ult mai rar iotilnità în provinciile Seier Gilles. Bulle 
یو یں ہت‎ ulcua de 


mEZATADA, ۵ 
Apocalipsal 


În ves 
ENN lege de Nimes, 19M. Pet 

, © Antormapule cu vir à neo et lapideo", apare in mai multe documente 
Normandia sint încă Pres SE romanici dia | Giles in 1157 wi 1171, la Nimes in 1165 s l Dat 
aprecia diversitatea de stil în sulprura e p | fiind că două din statuile de la biserica Saint-Gilles st 
ar C. E. Kevser, Norman Tympana and Lintels, ed. a i sommate Brunus, această parte 2 decoraţiei este acum datată 
ondra, 1927, și in cele două mici volume "e M Ia, în general 1150. Dar părțile inferioare ale fațadei sint de- 
pecht, English Romanesque Scwptwre 1066 e lui G. Zar sigur mai vechi iar pinile superioare «int anterioare datei 
1951, qi Later English Romanesque Sesi —1H0, Londra, de 1185. Pridvoarele laterale pot fi chiar din jurul anului 
Londra, 1953, precum și în T.S.R. Boa zre 1140—1210, 1310. Starea actuali a fațadei vestice de la Saint-Gilles pre- 
= se, English Art 1100— supune numeroase modificări care n-au fost încă complet 


1216, Oxford, 1953 


*" Studi | elucidate. 
tudiul recent al lui E. Lambert 
cuthédrule de Bay ` d tudi A écoimçens de la | em vire la sculptura romanică în Italia de Nord, 
Cornell, Geen ag ws tillägnade Henrik vezi G. Ma Ra rich; Wiligelmo da Modena... Revista del 
4 | Reale Instituto d'Archeologia e Storia dell Arte, 1940; E, 


Krautheimer Hess, The Original Porto dei 
1944; R. Jullian, 


H René Jullian i : 

a stabil zs e ? 
portail d'Audlan et l'ex و مد‎ e şi aporturi: Le i and the Art oj Niccold, Art Bulletin, an 
en Alsace A l'épo 3 la sculpture lombarde L'éveil de la sculpture italienne, Paris, 1945; R. Salvini, 

1930, Sfinta RIC ae یں‎ Mélanges de l'Ecole de Rome, Wiligelmo e le origini della sculptura romanica, Milano, 1956, 
călătorise prin italia اپ سڈ ما‎ minâstirii din Audlan, Numeroase probleme de cronologie rămin controversate, 
Lintward, a fost al Va dete b Unul dintre aceștia, j e ; 
Eva) este mai Uau e Vercelli. Lintoul (Adam $ | 5 Este vorba de fragmentul unui amvon din care mai 
de la catedrala din Modena. Timpas qeu dept err psa sf ees qs مس‎ Do 
coca ce privee iconografia: اس تم‎ este mai alsacian în sì trei capiteluri. Acestea din urmă au fom contestate. După 
tulul Pavel și cheile FLAN EEN inminind carnea in R. Jullian, Les fragments ایا‎ de jo Anja E 
sete la bisericile din Marienheim ple ebo a bie? e = Pd iat VAGA kiaj ا‎ 
aminteşte însă de timpanul b f Sigolsheim; compoziția jîne unui mener, oarte aprope h. Bened CS JA 
Reni inclinat spre facilitate, PG. de ara del mo tempo, 2 vol, 
V Doul 0‪ . lami, architetto e scultore, € tar 0 te 114 ls 4 
: 0 pu funera = Darm! 
TREES ba man e 1142 au fos dewopente Milano, Florenta, 1932, datează „amvonul Oh Parma în 
atada sculptată, Vezi R en construit pentru a purta jurul anilor 1175 i pm anilor de tineiete ai 
sculpture française a „de Lasteyrie, Etudes sur la lui Antelami (născut câtre 0 
vase au moyen Âge, Monuments Piot, vel ! we în ceea ce priveste procesul baroc 
pte În ce ocesul ba 


VII], 1902, pp: 96—102. Meyer ZC 7 i 
on Saint-Gilles, Art Bulletin, Wel Ver New Documents incl Exemple S finutul Base Auvergne, la absida bise- 
preu sì ne sprijinim pe această d Lu observă ci ene A È P, as Blesle, la marginea departamentului 
dovedeşte că inscripțiile ar fi کا‎ la deoarece uo ei pir EIS ete rile de aici au fost executate între 1150 
după construcție şi imediat ۱۱1۸7, ز‎ plasate în zid imediat antal. jam 75 către discipolii unor artisti care, cu o 
turilor, Pe de altă parte, el a SC de executarea sculp v 1180, pai "sviene! lucrează la capelele meridionale ale 
ale unor personaje moarte în 1129 Wei inscripții funerare E blseric si la claustrul din ~~ Această E 

: marilor ateliere cataiane din 


la Saint-Gilles. Sintem deci ا‎ i oC ed de deas ene străină de cea a 
siderayio data mai veche a TEC: luăm in con Galligaos Elm, Estany, care, cam în acecagi perioadá, cre 
Saint-Gilles a avut de suferit mari Sin ronologia bisericii D dincioase vechii tradijti romanice, încă vie În aceste r piuni 
mann, Geschichte der Kunst, Berlin Se anii, După R, Ha fi dădeau totusi un accent atit de nou, Reglsim caracte 
marine, 19M, pp. 26—29, lucri il 3, si Burlington Ma risticile celui de al doilea atelier din, Blesle la absida bise- 
۱ ` WES ai rile „bisericii ar fi început edi Saint-Julien din Brioude qi la biserica din Chanteuges. 
în jun anului 1096 url A. Pliche, ANS r 210 21 |, Dechier, care a analizat această serie, consideră că este 


vorba despre dezvoltarea unei şcoli locale. Fenomen 

însă de ordin general Capiteluri, ca acelea infapyud e 
Quintaine sau Natura fecundá, cu figuri ín ancorbelemenr 
proiectate res de fus, cu mase evidaw g bogat 
sculptate, „sint tipic „ Aceeaşi deosebire se observă a 
între capitelurile absidei bisericii din Brioude şi celelalte 
capiteluri ale aceleiaşi biserici. Vezi Bréhier, Les chapiteaux 
de Saint-Pierre de B sle, Almanach de Brioude, 1929. 


H Vezi Baltrusaitis, Les chapiteaux du cloître de 
Cugat del Valles, Paris, 1931. Principiului unei plinto 
terne i se adau „ in anumite cazuri, jocul influențelor exte- 
rioare, Santierele din Lérida si Agramunt sint in legătură 
cu șantierele din Toulouse din epoca mai timpurie. Apor- 
turile maure (care sint vádite in cazul anumitor capiteluri 
din aceeaşi regiune în secolul al XI-lea) sint foarte in- 
semnate la claustrul din Estany, unde se regăsesc temele ce- 
ramicii de Paterna (conferința lui Puig i Cadafalch, Insti- 


tut d'art et d'archéologie de l'Université de Paris, februa- 
rie, 1933), 


* * H. Focillon a dezvoltat aceste teme în: Quelques sur- 


vivances de la sculpture romane dans l'art Mediae- 
val Studies in Memory of A. K. Porter, coe (Mas- 


sachusetts), 1939; reeditare în H. Focillon: Moyen Age, Sur- 
vivances et réveils, Montréal, 1945, 


V 


Arhitectura romanică îşi propagă astfel legea 
şi în domeniul sculpturii care o decorează. Nici 
o epocă și nici un stil n-au gîndit mai unitar 
relaţiile necesare dintre piatra de construcție 
şi piatra sculptată. Dar combinațiile de umbră 
şi lumină nu sînt singurele care pot da monu- 
mentelor viaţa culorii. Biserica romanică folo- 
seşte policromia pentru sculptură si primeşte 
în sînul ei pictura murală. Studiul primei pro- 
bleme este mai greu din cauza extremei rari- 
tati şi a dărăpănării exemplelor. Acele straturi 
uşoare care acopereau piatra cu o epiderma 
subţire de culoare aproape au dispărut complet 
dar urmele care mai rămîn ici si colo dovedesc 
interesul pentru o practică folosită pe scară 
largă de antici fără ca să avem posibilitatea de 
a-i preciza rolul si importanța în secolul al 


XIII-lea. Nu ştim dacă policromia era folosită 212 


213 insoteste in dou? 


doar in scopul de a pune si mai mult in va- 
loare statuia, de exemplu pentru a ,detaga" 
reliefurile pe fond, scofindu-le si mai mult in 
evidentà. Cu greu putem crede cà niste mes- 
teri atit de priceputi in interpretarea arhitectu- 
ralá si plastică a spaţiului si, dupá cum vom 
vedea, atit de sensibili la valorile optice ale 
picturii, au riscat în felul acesta să dezorgani- 
zeze un sistem atit de savant stabilit. Este mai 
probabil cá policromia sculpturii a fost in ochii 
lor o simplă podoabă, de același fel cu policro- 
mia asizelor şi jocurile de apareia). Dar tot- 
odatá se poate ca introducind-o in procedeele 
compoziţiei ornamentale sá fi profitat de spe 
urma ei fie pentru a preciza, fie pentru a sti- 
mula anumite efecte si anumite, E 
i r vom putea judeca pictura | : 
A GRIS ei cnim mese eo e de 
urmele polieromiel proprio urma se stabilea 
rin aceas r s e 
Sosa LE arhitectură, ES, E ¡dea 
i . Acest mare Ev Mediu « 1 اوس‎ 
Ilan Ev Medi PECES 
ii - dezvoltat pretut e 
کش یں‎ strpungerlior gotice, es Ace 
tora colaboreazá la armonia intregu ui. sira 
să ne reprezentăm bazilicile romanice n idm 
starea de majestuoasi ariditate la caren et 
adus scurgerea timpului ASI lace citas 
دز دہ‎ cheva tuse de policromie la amploarea 
manor Co Kees? veche, 
“i introducea in decorarea monta 
X ligioase sì a palaturilor fesáturi ci 
mentelor reng u broderii care continuau 
personaje, DEI torică. Un memorabil exemplu 
marea pictură is Seen? Ee 


îl constituie acea » traditie reginei Mathilde 
terre”, CUT E "Sfintul Ion era desfăcută în 
şi care in 


3 x. Ciudatá capodoperá in 
catedrala din SEE redus la citeva teme, 


care bestiarul UT paralele povestirea fap- 
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telor de cavalerie feudale si a navigatiilor nor- 
mande!. Ar mai trebui de asemenea, printr-un 
efort al minfii, sá scoatem din muzee si din 
lezaure pentru a le restitui viefii bisericii acele 
fesáturi liturgice pecetluite incá cu medalioane 
$) simboluri din Orient, raclele emailate de 
mesterii din Limoges si din Meuse, in formá de 
capete, braţe, ládite sau chiar monumente, în 
care moaștele sfinților sînt oferite credinciogi- 
lor spre venerare, Tezaurul de la Conque, cu 
Sfinta Foy în întregime din aur, rigidà pe tro- 
nul ei, strálucind de bijuterii ca ochii Apoca- 
lipsului, cu A-ul lui Carol cel Mare, cu racla 
lui Pépin de Aquitania, strüluceste în singurá- 
tate: trebuie însă să ni-l închipuim sclipind dea- 
supra capetelor plecate, ca în zilele acelea în 
care doi studenti din Chartres, veniți la marele 
pelerinaj de la Rouergue, erau scandalizati de 


fervonrea idolatrà a unei multimi meridionale 
adorind imaginile. 


Orfevreria, anluminura si pictura muralá sint 
legate între ele și mai mult sau mai putin sub 
dependenta arhitecturii. De multe ori pictorul 
de manuscrise este un orfevru al anluminurii 
iar orfevrul un lucrător al metalelor nu numai 
în virtutea unor vagi analogii, ca de exemplu 
rolul aurului în pictură, ci din motive mai pre- 
clse care ne demonstrează că zadarnic am con- 
sidera una din aceste arte ca sursa celorlalte 
deoarece în mod constant ele au făcut schimb 
de resurse, Marile initiale ale nlfabetelor zoo- 
morfice-merovinglene sînt in interior cloaso- 
nate cu bare care le fragmenteazá ca pe nigte 
bucăţi de email. Unele pagini din manuscrisele 
în stil irlandez sint compuse ca un aranjament 
de plăci emailate. Arta ottonianà ne oferă un 
exemplu izbitor al acestor schimburi în evan- 
jheliarul Sfîntului Bernward (tezaurul catedra- 
lei din Hildesheim): cei trei regi care se in- 
chinà sint compartimentati prin niste panglici 
late tivite cu un fir mai deschis asemănător 
trásiturli de cloisoneu, De altfel principiul gra- 


fismului este acelaşi în amindouŭ tehnicile: li- 214 


i à a desenului in miniaturá circum- 
fa debmi iteaza regiunea culorii tot astfel 
cum linia aurie a smalfului celular Cloisonne) 
sau a smaltului pe fond scobit (champlevé) 
menfine emailul Acelasi lucru se poate spune 
despre vitraliu, manuscris prin rejeaua de 
plumburi $i email prin materia coloratà. 

Ordinea arhitecturii romanice dominà artele 
ornamentale. Aceastà regulà este desigur nuan- 
fati de la caz la caz dar se impune chiar si 
orfevreriei. Orfevrul, dacá nu este sculptor, se 
idoli, de membre sau de capete, este arhi ect 
de relicvarii. El dà raclelor forma unei capale 
decorate cu arcade si acoperità cu un acoperii 
cu arc dublu rampant; cutiile cu sfinta cumi 

necâtură sint nişte turnulețe mici si m a l 
avind în virt ot cu mult fast tema bazi- 

tat cu À 

i $ pra $i acoperità cu supo: 
In bisericà se instaleazà astfel o altà kis x 
mai mică care m Fe Babi um mien 

te tot ari 

GER vastul univers. Un == analo dzo;‏ میں 
buie atribuit arhitecturilor decorat te alei ma‏ 

nuscriselor, ale bolților sculptate în p eu 

fildes, ale arcadelor gi stilpilor opui mi leros 

1 mobilel. Dar acest acord obtinut pun mdu; 
de i imitatie nu este decit una din ifo ee 
= ea şi mai profund. El se exerc M cu LO 
armonie caraceritic în Pc, cop. Ĉi 
کے ما ہیں مد یا‎ lor sint concerto 
pentru spațiul piadas esee Tisi 

o pens ap e mamo ko formatul nacen 

pentru a get de mi puternice an st; 
n re fana ELO sub bolți 
2 re sin 
uriage. pergamon Ape A si pare sá le Inca- 
ginile are cu á bordură de piatră. Figuri le 
dress; Ger deseori amploarea, demni- 


au 
decoreazá a unor picturi murale. Se 


re le ~ 
C a senină 
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poate sá fi fost copiate dupá ziduri. 
latea de stil nu ne obligá neapárat sá 
la aceastá ipotezá. Arta ottonianá ne oferá ast- 
fel in manuscrísele sale exemplele unor mari 
picturi istorice: Otto al II-lea din Registrum 
Gregorii (Chantilly, Otto al II-lea din Evan- 
gheliarul de la Bamberg (Múnchen), greoi, co- 
losal si linigtit, incoronarea lui Henric al II-lea 
între sfinţii Ulrich și Emmeran, în sacramen- 
tarul lui Henric al II-lea (München). Un acord 
stilistic analog, mai precis și mai izbitor, poate 
fi remarcat mai tîrziu pe alt plan și în cu totul 
altă regiune. În timpul celei de a doua jumă- 
tafi a secolului al II-lea in Italia meridională, 
arta de la Monte Cassino, păstrind încă un 
abundent repertoriu de monștri, parcă s-ar în- 
versuna să decanteze pictura de surplusul de 
bogății, să o filtreze, să-i dea o nobilă calitate 
lineară, Aceeași evoluţie este vizibilă şi în 
structura monumentală, mai ales în atelierele 
romane, cu meșterul numit al „Translatiilor“ 
de la Anagni, marele artist al celui de-al doilea 
ciclu al Sfintului Clement si de asemenea cu 
meșterul tripticului din catedrala de la Tivolit. 
La rîndul lor, marile Biblii din Italia Centrală 
se supun aceleiași economii delicate, aceleiași 
poezii înainte de toate grafică în care, în ace- 
easi epocă, dar mai strict credincioase stilului 
de la Monte Cassino, unele manuscrise execu- 
tate la minăstirea San Giorgio din Lucca? ne 
oferă exemple desăvirşite în această privință. 
Nimie mai străin de bogăţia şi de violenţa sti- 
lului ottonian, chiar atunci cînd arta meridio- 
nală ilustrează prozele bogate de pe rulourile 
manuscrisului Exultet$ Orientul mozarab al lui 
Beatus aparţine unui climat de stil şi mai în- 
depărtat, cu viziunile celor şapte biserici ale 
apocalipsului, ale marii prostituate de la Babi- 
lon şi ale ultimelor zile ale lumii. Anglia saxo- 
nà rămîne legată de stilul viu, percutant, pito- 
resc al psaltirii de la Utrecht iar Anglia nor- 
mandá, în cea de-a doua jumătate a secolului 


Dar uni- 
recurgem 


, icturá al 
al XII-lea, desprinde din compoziţiile stufoase 2t6 217 vesela pi 


şi din geniul fantastic al şcolii de la Winchester 
un stil uscat şi violent, o formă prelungă şi 
contorsionată care s-a îmbinat mai tirziu cu 
arta gotică?. 

Există însă un domeniu in care pictura ma- 
nuscriselor este în mod firesc chemată să exer- 
cite o influenţă asupra picturii murale: icono- 
grafia. Ea este oarecum cîmpul ei de expe- 
rienfá si marele laborator. Acolo imaginaţia 
creatoare își găsește cea mai vastă carieră şi 
instrumentele cele mai docile. Nici aurul, nici 
fildeșul, nici piatra si nici materia murală nu 
oferă ductilitatea pergamentului și a calamu- 
lui. Imaginea ia naștere din pura formă orna- 
mentală. Ea populează o lume întreagă de fi- 
guri si insufleteste abstractul. Neincetat = 
creazá forme dintre care unele n-ar putea E 
apará decit cu aceastá ocazie. Altele = rás- 
pindesc pretutindeni. Nu existá m de) Mu 
fluentá mai propice si mai rapid dec Un 
scrisele. Cálugürii cálátori le poartá cu slelo 
inima Europei asa-numifii spere 28 = 
ai epocii precedente raspindeau arta e = se 
a Umbriei de Nord in atelierele de la Sa ki 
Gallen si Reichenau?. Lásind ca OS = 
rie de manuscrise minástirii din e 2 es 
Judith, contesá de Weeer E 

sá sen a 

Preto lui Beatus în Santana $ 
iná pe malurile Loarei (la sun eL 
E Les iconografie strálucitoare si nouá. Di 
mine go ] de la Saint-Martial din Limoges 
GE ini a cáror acfiune se exercita nu 
d RES domeniului imediat al smalfuri- 
ESTA Limoges ci si asupra artei calare 
osi Roussillon®. Temele indrágite rac 
doc ; din Cluny se regásesc pe un teritori 
XS On decit tinutul Máconnais. ; 

DE = i ii monumentale este strins le- 

Istorie Penta începuturilor bisericii. Ea în- 
gată de سی‎ er catacombelor in care se pás- 
one CE vesnic in umbra cavourilor, 
ren exandriná cu pásárile, orna- 


٤ lej 


mentele în forma 


de floricele, peisajele ivaj purile 
evidenţă citeva s innesti şi unde ies in 


ascuns de disciplina misterului, citeva == 


n ga $i grație 
2 0 i ent care - 
será incá în marile mínástiri de pe pri 


8 măreţia i 
teologice: Dumnezeu, sfinţii gi pordeto — 
ke cu privire 
À ١ rcerea la temel - 
torale si favorizarea picturii profane in détri- 


persecutați care aduceau de țărm i 
tale ale Mediteranei, Sa sento EES 


Puri ce se regüsesc in evan 
lui Rabula, compus a rur 


nume la minástirea Zagba ch 
dramaticá si un insti ot a دای وت بے‎ 
ciune si de 


ar face-o prin gesturi care influenţează pro- 

om regási a = 
mite cicluri de rest care ed dert A ralel 
cu arta bizantiná din Toscana si cu aŭteto nti- 
ficală romană atunci cind vom studia Gigio 
şcolii lui Giotto. În regatele barbare si mel ales 
în Galia Merovingianà cronicarii si poeții ne 
spun că bisericile erau decorate cu picturi. Ghi- 
cim din texte interesul ciclurilor istorice din 
palatele carolingiene de pe Rin. O dată cu mo- 
zaicul a cărui tehnică a fost inspirată de Bi- 
zant, se poate ca în aceeaşi epocă să fi existat 
o dezvoltare paralelă a picturii sacre. desigur 
sub impulsul meșterilor care în numeroase ate- 
liere monastice decorau manuscrisele cu adevă- 
rate capodopere. 
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In epoca romanicá observám aceastá dezvol- 
tare in toatá deplinátatea ei. Sub boltá, la in- 
tradosul arcurilor, de partea verticalá a zidu- 
rilor pictorul isi compartimenteazà compozi- 
tiile ca paginile sau bandourile unei cărți. La 
bolta cu semicupolà, la timpan, in econsoanele 
dintre arcade el colaboreazà cu arhitectul si 
ordonează figurile in funcţie de locul pe care-l 
ocupă. Tehnica ornamentală nu pare să fi sus- 
citat, păstrat si dezvoltat forma: pictura avea 
în spate o tradiţie in timp ce sculptura trebuise 
să-şi creeze procedeele. Dar ordinea simetriilor, 
chiar dacă răminea străină de naratia frizelor 
pictate, se regăsea in armonia timpanelor iar 
stilul pliurilor, încretite şi infoiate, în evantai, 
în formă de scoică, în formă de spirală, era un 
stil ornamental. Printr-un alt caracter mai ge- 
neral pictura romanică este încă în funcţie de 
arhitectură. Ea respectă plinul pereţilor, nu 
scobeste spaţiul în spatele personajelor, il anu- 
leazä, fie prin unitatea unui fond sumbru, fie 
printr-o alternanță de bande decorative iar per- 
sonajele ele insele sint plate, compuse dintr-o 
vastá marchetárie de tonuri uniforme, despár- 
tite printr-o linie regulatá si inchisá la culoare. 
Aceste înalte figuri pline de solemnitate par 
decupate si apoi din nou imbinate ca frunzele 
de sticli pe modelul unui vitraliu. Dar materia 
din care sint flicute nu este nici ea foarte di- 
ferită de zidul însuşi: este ca o tencuială, sim- 
plă sau complexă, uneori tempera, pămînt co- 
lorat diluat în apă, alteori o succesiune de stra- 
turi fine care transpar unele de sub altele dind 
tonului strălucirea unui glasiu. Schedula diver- 
sarum artium a călugărului Theofilus!! ne dez- 
väluie compoziția paletei, alegerea culorilor, di- 
ferite pentru chip, miini, haine, pámint sau 
copaci si convențiile penelului care subliniază 
prin linii grafice articularea membrelor si mis- 
carea cutelor. Pretioasá márturie despre for- 
mulele unei arte, despre refetele meseriei, dar 
care nu trebuie sá ne facá sá ignorám subtili- 

219 tatea mesterilor si varietatea tratamentelor. 
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Viollet-le-Duc remarcă cá aceștia nu juxtapun 
direct două tonuri de aceeaşi intensitate ci in- 
troduc intre ele o zoná cu valoare mai potolitá 
pentru a echilibra armonia. Se poate astfel ob- 
serva ca, pe anumite benzi de meandre com- 
puse din repliuri, ei creazá prin alternarea to- 
nurilor deschise cu tonurile inchise un fel de 
perspectivă tonală care fără să impună iluzia 
despotică a celei de a treia dimensiuni lasă 
intactă unitatea zidului, Poate că procedee 
analoge aplicate la policromia sculpturii con- 
tribuiau la realizarea unui anumit efect al sti- 
lului ornamental. 


Am amintit picturile romanice din Catalo- 
nia? si picturile mozarabe de la San Baudelio! 
in Castilia, Primele sint importante prin nu- 
mărul gi vechimea lor precum si prin legătu- 
vile cu Apocalipsul lui Beatus si prin acea strálu- 
citoare si grafioasá vioiciune a culorii care in- 
tr-o epocă foarte veche caracteriza deja ma- 
nuscrisele de tip vizigot; ele demonstreazá im- 
portanta decoraţiei pictate (si a policromiei) in 
arta romanicá timpurie; desprinse de pe ziduri, 
un mare numár dintre ele fac astázi din Mu- 
zeul de la Barcelona centrul unde se poate 
studia in mod sistematic aceastá mare scoalá. 
Celelalte decorau zidurile si tribuna unei ca- 
pele unde un stilp central susținea si ramifica 
bolta; scene evanghelice de o mare si origi- 
nală bogăţie, influențate de arta franceză, cu 
uimitoare naturi moarte şi figuri care indică 
autoritatea unui mare stil sînt insolite cu scene 
de vinätoare orientale si figuri de animale de 
o remarcabilă putere sintetică. Dar chiar dacă, 
datorită amestecului de influenţe şi aporturilor 
musulmane, ele fin de arta romanică, totuşi 
printr-unul din aspectele laterale cele mai cu- 
rioase, ele sint probabil destul de tirzii. 

Ca si in arhitecturá, Franta se remarcá prin 
diversitatea grupurilor, dar geografia acestora 
nu este aceeasi cu geografia arhitecturii sau a 
sculpturiiM. Aceste grupuri pot fi împărțite in D 
douà regiuni: una care cuprinde mai ales Bur- 2 


gundia si o parte din Auvergne este regiunea 
picturilor „strălucitoare“ pe fond sumbru; cea- 
laltà, care se întinde de la Loara pînà în Lan- 
guedoc, cuprinzind provinciile din vest, este 
cea a picturilor mate pe fond deschis. Aceastà 
împărţire nu lasă însă sà se vadă profunda ori- 
ginalitate a fiecárui mediu. Dacà primul grup 
pare mai coerent, cel de-al doilea abundà în 
ateliere dintre cele mai felurite care nu se su- 
pun monotoniei unei formule. Pictura se desfá- 
soarà aici nu numai în cîteva mari biserici dar 
adeseori decoreazá chiar mici biserici parohiale, 
schituri pierdute in vastul cimpiilor, cripte in- 
guste peste care se räspindeste viaţa miste- 
rioasă a imaginilor. Burgundia avea o practică 
veche in domeniul acestei arte doveditá de ur- 
mele carolingiene recent descoperite in cripta 
din Auxerre. Cluny cunostea o decorafie pic- 
tatá de dimensiuni considerabile ca de exem- 
plu acel Cristos în glorie colosal de pe absidà. 
Pe zidurile micului schit de la Berzé-la-Ville 
se mai poate incá studia, pe niste frumoase 
exemple, stilul si tehnica picturii de la Cluny, 
resursele subtilitätilor sale si felul in care sti- 
lul narativ se combiná cu stilul monumental. 
Cristos in glorie de pe bolta in formá de semi- 
cupola, sfintii care ca pe un lintou sculptat dar 
urmind curba absidei servesc drept piedestal 
uman gloriei Domnului, în Sepii Mecena, d 
rasta و ا‎ cit si 
vioiciunea migcárii. Tonul este adeseori bogat si 
îndrăzneț ca de exemplu părpurtuli violacens 
Suprapunerea de straturi de tencuialá con Go: 
icii ti, tipul bizantin al anumitor ti- 
Serge n alungit, ochii mari si ficsi, gura 
Fi nasul subțiri si în sfirsit prezența, în regis- 
rior al absidei a mai multor sfinţi din 
e rientalá ca de exemplu Sfintul Ab- 
hagi : d Senent precizează curentul de in- 
dons S = s-a exercitat probabil, fara preju- 
FT tradiţii, asupra atelierelor clunisie- 
221 EET artã nu se limiteazã la Burgundia 
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deoarece picturile din Puy si Brioude, obtinute 
printr-o tehnicá analogá, ne aratá figuri mari 
si severe proiectindu-se pe un cer nocturn. Poa- 
te cá aceastá artá coborise chiar mai jos, in 
Dauphiné, la abatia Saint-Chef 5. 

Picturile din vest utilizeazá în general tonuri 
mai deschise. Culorile dominante sint ocru-gal- 
ben, ocru-rogu, negru $i alb, cu citeva tuse de 
cinabru pentru a reda carnea. Verdele apare 
mai rar. Albastrul este în general rezervat pen- 
tru vesmintele lui Cristos. Caracterul mat al to- 
nului se datoreazá folosirii páminturilor $i prac- 
ticii temperei. Adeseori, in spatele figurilor, 
benzi mari alternate deseneazá o limitá care 
interzice vederii să părăsească zidul şi să caute 
dincolo de el iluzia unui spaţiu scobit. Ansam- 
blul cel mai vast îl găsim la Poitou, cu pictu- 
rile de la Saint-Savin-sur-Gartempe. Biserica, 
construitá in mal multe etape, dupá cum o 
dovedeşte si diferenta dintre stilpi, în formă 
de frunzü cu patru lobi pe traveele occidentale, 
monocilindrici în rest, este prevăzută deasupra 
celei mai mari părţi a navei cu o boltă în lea- 
gün continuu fără dublouri, concepută pentru 
a primi decorația pictată, Biblia se desfășoară 
aici cu o măreție familiară în compartimente 
care se succed de o parte și de alta a liniei 
cheilor, Dumnezeu creînd lumea aruncă cu un 
gest nl mîinii astrele pe cer; viaţa contempo- 
rani, cu faptele sale eterne de muncă gi de 
luptă dobîndegte o măreție etică în diferitele 
episoade ale Facerii, Trecerli Mării Roşii, Con- 
struirit Turnului Babel, Cele două picturi cu 
Cristos în slavă, Fecioara de deasupra golului 
de uşă de la intrare, scenele apocaliptice de pe 
portic, episoadele din viaţa sfinților din criptă 
completează acest ciclu extraordinar. Nume- 
ronse sint bisericile din aceeaşi regiune care 
sint împodobite si ele cu picturi — chiar la 
Poltiera, de exemplu, Templul Saint-Jean, a 
cărui decorație aparţine mai multor epoci si 
care ne arată figuri cu picioare încrucişate, în- 
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in femeie, străpunsă de 


doc. Stilul picturii romanice se prelungeşte aici 
dincolo de limitele sale cronologice: Fecioara 
din Montmorillon, cu căsătoria mistică a Sfin- 
tei Ecaterina, datează probabil din secolul al 
XIII-lea. Fenomen constant, analog aceluia care 
în aceeași epocă păstrează stilul romanic pe 
emailurile din Limoges şi în unele tipuri ale 
sculpturii în fildeș, Fecioara în glorie, de exem- 
plu, ca şi cum imaginea lui Dumnezeu, în pic- 
tură și în artele prețioase, ar avea fixitatea 
unei peceti. 

Dar intensitatea sentimentului dramatic re- 
innoieste formele în anumite episoade în care 
viaţa umană acţionează cu violenţă. În Ber ry, 
biserica din Vicq, cu personajele sale cu tunici 
rigide şi mișcătoare totodată, compuse ainean 
evantai de pliuri lungi si conice pe care de 
deplasează mersul si gestul, in valea mui 4 n 
bisericile de la Montoire Artins, Ponce, - FAN 
Jacques des Guerets si multe alte biserici = 
regiunile invecinate demonstrează v AIA 
care abordează acest stil viaţa formelor, Le nd 
stápinire pe ea si conferindu-i in uncle 
po aiao متس سے‎ SET 

n " 

ES nr lingă Ile-Bouchard, în E 
Loire, ne demonstreazá poate în = u SE AUR 
categoric forța de inspirație care nis E 
servi literalitàtii unei CICR aaa 
avkspenome qe cu apă cu braţele întinse și 
SA beim A cu autoritate ecoansonul pe 
corpul drep 6 ite figuri, atlanți, oranti, 
care 0 VO late intre arcadele 

rtätori de lampadare, ple lujitoril arhi- 
= int onrecum interpretii, slu, dn 
os Jos, “Ele poartă tunică scurtă şi La T 
b er A Tn miniaturile carolingiene. Altele, 
SC e ~u un fast oriental, sint de asemenea 
WES libertate si mai capricioasá, amin- 
desenate cu O inte, ciudate, jumătate umane, 
tind de acele fiin Sr pe care le găsim în îm- 
jumătate موسوم‎ si încolăcite irlandeze. O 
pletiturile Ste: o lance dintr-o parte in 
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alta. unduie cu niste flexiuni de Atie si 
des armonie demne de admirat. Ze | ira 
dea urma unei psihomahii specifice ținutului 
"oitou, în timp ce o Coborire a lui Cristos i 
limburi, de o compoziţie compactă și plină de 
mișcare totodată, aparţine unei regiuni mai 
vechi a iconografiei. Cit de ciudate sint in 
acele străfunduri, în această cîmpie din Tou- 
raine, pictate pe fond alb cu o tusä infierbin- 
tatá care contrazice orice idee de model minu- 
fios calchiat. Specificul romanic dă aici întreaga 
măsură a vieţii sale poetice gi a acelei forte 
interioare care, din atitea aporturi seculare şi 
din contactul cu atitea civilizaţii, desprinde, 
într-o arhitectură gi în sfirgit în variațiile pic- 
turii monumentale, o artă omogenă și vie tot- 
odată, definită simultan de regulile unui stil, 


de activitatea unor medii 9 
ficul unor ateliere, Istorice gl Ag dote 


NOTE, Decorul romanie, V, 


1 Tezaurul abației Saint-Denis ar fi pis 

' ۸ trar od 1ء‎ 
o broderie a reginei Bertho, reamintind Per familiej «ale 
Gonorre, soția lui Richard 1, este lăudată în Roman de Rou 
E Îndeminaroa el in aceaw artă, Ducesa de Nor: 
simberland oferise catedralel din Ely o brodere care come: 
mora faptele de vitejie ale soțului ei. Apartamentul Adelei 
fiica lul Wilhelm. Cuceritorul, era decorat cu tapiterii cu 
subiecte biblice yl Istorice, Vozi Leve, La Tapiserie de 
Mayenx, Paris, 1919, p, 7, Tapiserla, su mai bine-zis bro 
dein | regine Mathilde, are peste 70 de metri lungime gi 
o Mime de 0,50 m, Va ewe alcătultă din op bucăţi de 
pinză îmbinate Intro ele prin cusături fine Pina esie de 
opt tonuri; trel nuanțe de albastru, două nuanțe de verde 
un ron, un galbon deschis (de culoarea pielii de ca i 
sbatte) gl un pri (de culoarea turturelel), Diferitele pni, 
Între care se constată anumite deosebiri, mai ales in ceea 
ce privea proporțiile figurilor, au fos poate Incepute În 
arelazi timp de oc m diferite, După uni autori, broderia 
ar fi fost comandată și dirijată nu de soda lui Wilhelm 
Cucerltorul el de o altă Mathilde, filea lul Mende 1, regele 
Anglici, gi sopla împăratului Hence al V-lea, dedu în 
1167, După alil, en sar datora lul Odon, episcop de Da 
yeux, frate vitreg al lul Wilhelm. Vezi timile Travers 
Congrès archéologique. de 1908, p. 182, ° In prezent, Wer 
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rez esențială este aceea a lui Sir Frank Stenton, The Bayeux 
Tapestry, Londra, Phaidon Press, 1958. 1 


2 Caracteristica cea mai remarcabilă 
Occident este inlocuirea smalqu 
smalgul fond scobit (champlevé) 3 
de mi sudar pe fond, fondul insuși iese la suprafață. Smal- 
ام‎ este incorporat in materia obiectu! desenul este mai 
viguros. Această revoluție tehnică a avut loc, desig la 
Conques, in Rouergue, în 112 sub abatele Boniface. Do- 
menüle abației Saint-Martial din Limoges se întindeau pini 
în această regiune. Nu știm dacă abația avea ĵi un atelier 
de orfevrii. Influenţa ci sa exercitat, datorită manuscriselor, 
prin | sfintului patron al acestei aha), mai ales 
prin episodul sfintei Valeria decapitată, care-și poartă sin- 
guri capul la sfintul Martial. Urme ale acestei influențe 
se găsesc pini gi în sculptura romanici din Roussillon. Nu 
al cărei altar celebru, distrus în timpul Revoluţiei, nc este 
ştim nici dacă a existat vreun atelier la aba G-andmont, 
cunoscut dintr-o serie de fragmente rispindite. la Luvru, 
muzeul Cluny qi tezaurul din Orcus, in Galicia. La sfir- 
dimi] secolului al XII-lea aurari ĵi argintari laici inlocuiesc 
atelierele اداد‎ Comerţul cu „opere din Limoges” se 
fntinde în toată Europa. Producţia industrială exercită asu- 

a stilului o influen PE figuri de pia CEE 
in je, juxtapunere în loc compoziţie, reîntoarcerea la 

sdb arcadă: Vezi Lavedan, Léonard Limousin et‏ 0 سام 
È émailleurs français, Paris, 1913, L 16; J. J. Marquet‏ 
de Vamelot, Les émaux limousins 4 fond vermiculé, Revue‏ 
archéologique, 1905, si cu privire la evoluția ulterioară a‏ 
acestei arte, frumoasele studii ale aceluiaşi autor, Gazette‏ 
des Beaux-Arts, 1904, 1911 etc. precum si a sa Bibliogra-‏ 
phie de l'orfèvrerie et de l'émaillerie françaises, Paris, 1925.‏ 


i Guelfilor, expus la 
3 exemplu, relicvarul rezaurului G ^ 
e 1930, nr. 22 din catalog (1175). Planul este În 
cruce grecească, Fiecare bray al crucii este terminat prinz 

sub care un cintru aplatizat incununeazá 


w-un fronton, d 
in F lie, In centru se aal cupola gi fic- 
Perin Wer formează în extremitatea Inferioară un 


1 te aşezată o figuri, Pe tambur sint 

H de ni d p e dolsprerece apostoli. Profetii, dis 

a ub cade, ocupă partea inferioară a relicvarului, Vezi 

Wi A Neumann, Der Reliquienschatz des Hauses Braun- 

WI Liineburg, Viena, 1921, nr. 2), A SE 

Padi, Gi. Swarzenski, Der Welfenschatz, Frankfurt pe 

R, Schmidt ^o "oper aproape identică, Relicvarul Biten- 

MO are la Victoria # Albert Museum din Londra, 
berg. 1 


e 
T Miniature romane dej secoli XI et XII, 

4 vel T LZ in del R- Istituto d'Archeología e 
Bibbie min 4. 1929, Un grup de manuscrise executate la 
Storia dell 10007 ma ales Evangheliarul E, 16 de 


Roma „liane, prezintă asemănări att cu arta de la Monte- 
a Vallice e 


Et 19] 


Cassino (Vita S. Benedicti, Vat, lat. 1202) cir si i 
turile bisericii San Clement, a celor din E Y^ “e i 
Frumoasa calitate lineará se regăsește la un alt Cu Pi 
Biblii, B. di Santa-Cccilia din Trastevere (Vat. cod. reo 
lat. 587), B. di Santa Maria della Rotonda (Var. lar. 1258) 
ftc, care evoluează spre o execuţie mai plastică, dominantă 
în frescele bisericii San-Giovanni-Puorta-Latina (către 1191), 


5 Morgan Library, M. 737, ibi 
liar latin din Talis Nord. dur کی‎ Ree? 


5 Vezi E. Bertaux, Iconographie comparée de. 
d'Exultet, Paris, 1909, * Cel mai bun Se ege 


SE ve Avery, The Exultet-Rolls of South Italy, Ox- 


*7 Miniatura englezá a constituit recent obi 
meroase studii de mare însemnătate, Vezi mai Mes P Wk 
mald, English Drawings of the Tenth and Eleventh Cen- 
turies, Londra, 1952; Decorative Initials in the English 
Manuscripts From 900 to 1100, Archacologia, 1945; The 
Survival of Anglo-Saxon Illumination after the Norman Con- 
feu Proceedings of the British Academy, 1944; The 
Development of English Illumination in the Twelfth. Cen- 
tury, Journal of the British Archaeological Association, 


dei si TSR. Boase, English Art 1100—1216, Oxford, 


® Vezi G, Micheli, Recherches sur l its i is 
décorés de Saint-Gall et de Relebenan; Revas Crime 


1936, * L'enluminure du Hi i 
irlandaises, Bruxelles, 1939; nta GS 


? Evangheliare latine de la Thorne Abbe: 
^ 1 Mi 708) 
si New Mis (M. 709), Capodopera. şcolii ea engan 


pa وی‎ lui Berthold (începutul secolului al ۵ 


O 02 Vezi T. Sauvel, Les Manuscrit 
les liens qui les unissent à 
émaux et aux vitraux, Bulle 


5 Limousins, Essai sur 
la sculpture monumentale, aux 
tin monumental, 1950, 

1 Publicată de Comte de Lescalopier, Paris, 1845. Vezi 
E, Berger, Beitrage zur Entwicklungsgeschichte der WA 
nick, München, 1897, vol. III; W, cobald, Technik des 
Kunsthandwerks im Zebnten Jahrhundert, Theo hilus P. 
byter,  Schedula diversarum ` artium SH erin, 198) 


D. V, Thompson, The Schedula 


clunysienne, Paris, 1932. 


Y [n afará de lucrárile lui Gudiol, vezi Folch; Torres, 


Catalogue de la section romane du musée de Barcelone, B. 
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is 


1926, si Puig i Cadafalch, op. cit., p. 147. Decorația cea 
mai simplă imita un apareiaj de piatră de talie. Pe absidi 
sint înfășişare fie Pantocratorul, inconjurat de serafimi si 
de simboluri din Evanghelie (Sant Miquel din Augulastres, 
Sant Climent din Tahull, Esterri din Cardos), fie Fecioara 
înconjurată de arhangheli (Santa Maria din Tahull, Santa 
Maria din Aven). La biserica Sant-Martin din Fouillar, în 
Cerdaña, ansamblul este mai complet: la boltă, Dumnezeu 
printre îngeri şi simbolurile Evangheliştilor; pe zidul din 
fund, Fecioara în rugăciune; dedesubt, pe două registre su- 
rapuse, cei douăzeci si patru de Bătrini ai Apocalipsului, 
Bunavestire si Închinarea Magilor. Uncori pictura se desfă- 
soarä in toată biserica (Sant Clement gi Santa Mana din 
Tabull) şi chiar, in alte regiuni ale primei arte romanice, in 
exteriorul ei (Lombardia, Elveţia, si, mai tirziu, Moldova). 
Prima artă romanică este o artă de colorişti. Mobilierul 
liturgic — antependia, padele, ciboria —, podeaua, covoa- 
rele, tapiseriile contribuie si ele la efectul ansamblului. * Cu 
privire la pictura spaniolă în timpul perioadei romanice, de 
adăugat C. L. Kuhn, Romanesque Mural Painting of Cata: 
lonia, Cambridge, S.U.A., 1930; C. R. Port, History oj 
Spanish Painting, vol. 1, Cambridge, S.U.A., 1930, si mai 
recent, W, W, S. Cook & J. Gudiol Ricart, Pintura e Ima: 
gineria románicas (Ars Hispaniae, vol. VI, Madrid, 1950). 


9 Publicate de W. S. Cook, Art Bulletin, vol. VII, 1 
1930. 


*" H. Focillon şi-a expus punctele sale de vedere cu 
privire la pictura murală romanică din Franţa in Peintures 
romanes des églises de France, Paris, 1938. Mai tirziu, 
C. P. Duprat, Enquéte sur la peinture murale en France a 
l'époque romane, Bulletin monumental, 1942 şi 1943—1944; 
P. H. Michel, Romanesque Wall Paintings in France, Lon: 
dra si New York, 1950; P. Deschamps si M. Thibout, 
La peinture murale en dn au Moyen Age e 
ti mane, Paris, 1951. Cu privire la pictura murală 
Drog: ven E. W. Tristram, English Mediaeval Wall Paine 
ting, 1. The Twelfth Century, Londra, eil si A. Baker, 
Lewes Priory and the Early Group of Wall Paintings in 
Sussex, Walpole Society, 1942—1943 (publicată în 1946). 


#15 P, Deschamps & M. Thibout, op. cite, pp. 49—52, 
olaseazá Saint-Chef înaintea grupului de la Cluny si îl 
eagă direct de Monte-Cassino. 
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Lara Yoshikawa L'Apocalypse de Saint-Savin, Paris, 

Savin, ' Gaillard, Les Fresques de Saint-Savin, Paris, 1944; 

1939; G. Gai M. Thibour & A. Grabar, Observations sur 

227 Pi HEEL, Suint-Savin, Cahiers Archéologiques, 1949. 
e 


BIBLIOGRAFIE 
vol. I 


Introducere 


Lucrări generale, 


ch der d'art. et d'archéologie, publicat sub conducerea 
e eri ata 1911 gi în cont; J. Calmette, R. Grous- 
PR oo SE Atlas historique, 11, Le moyen âge, 
ln IZZO ourajod, Leçons professées à l'Ecole du 
07+0088 mi n 3 vol, Paris, 1899—1903; Histoire 
2 s = ta sub conducerea lui André Michel, 
re Publica Ach 905 si fn cont. Histoire universelle de 
ET sc conducerea lui M. Aubert, vol. I. Paris, 
OMS P Geschichte der Kunst, Berlin, 1933; 
h nne, G. Cohen, H. Foci AEREO y 
tale au moyen âge, SES HE De ا‎ eR ez 
médiéval (Histoire universelle des Arts SEIT ferar Ec 
L. Bréhier, L'art chrétien, ed. a Il-a, Paris DA he 1224 
Bezold, Die kirchliche Baukunst des owl ed E 5 
culegeri de planse, Stuttgart, 1901; A. Chois wi Se ; 
l'architecture, 2 vol, Paris, 1899; F, Benoî A Geier de 
l'Occident médiéval, 2 vol, Paris, 1933-193 née 
clereq, „Dom Cabrol, PS d'arcbeolo; As xa cat 
et de liturgie, Paris, 1907—1933; Dom Comnen Re 
des abbayes et prieurés de l'ordre de saint MADE 
in curs de publicare; Dom Berlière, L'ordre Eos M Cc 
originas au XIIIe siècle, ed. a Il-a, emo mi 
S GE 2 e d aredsous, 1921; 
S. Reinach, Répertoire de peintures du moyen 4 de 

la Renaissance, Paris, 1905—1922; E, Molsdorf, == ech 
اہ‎ der mittelalterlicben] Kuri OS ا‎ 
> pzig, 1926; Künstle, 


228 


Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg-in-Breisgau, 
1928; R. van Marle, L'iconogra de Part projane au 
moyen áge et à la Renaissance, 2 vol, Haga, 1932, C^. 
V. Langlois, La connaissance de la nature et du monde au 
moyen âge, Paris, 1911; E. Gilson, La philosophie au 
moyen áge, 2 vol, Paris, 1922. 

Lasteyrie şi Vidier, Bibliographie générale des travaux bisto- 
riques et archéologiques publiés par les sociétés savantes de 
la France, Paris, 1904—1914; A. de Caumont, Abécédaire 
d'archéologie française, Caen, 1850 si 1870; Viollet-le-Duc, 
Dictionnaire raisonné de l'architecture française du XIe au 
XVIe siècle, 10 vol, Paris, 1867—1873; C. Enlart, Manuel 
d'archéologie française, noua ediţie, 4 vol., Paris, 1919 si în 
cont. J. Brutails, Précis d'archéologie du moyen áge, Paris, 
1908; Les églises de France, répertoire historique et archéo- 


logique, sub conducerea lui M, Aubert şı J. Verrier, Paris, 


1932 si în cont; V. Mortet si P. Deschamps, Recueil de 
ecture, XIe—XIIIe siè- 


textes relatifs. a Ubistoire de Parchit 
cles, 2 vol., Paris, 1911—1929; R. Schneider, L'art français, 
Moyen áge, Renaissance, Paris, 1922; L. Réau gi G. Cohen, 
L'art du moyen âge et la civilisation française, Paris, 1935; 
P. Vitry si G. Brière, Documents de sculpture française du 
moyen âge, Paris, 1904; P. Vitry, La sculpture du moyen 
âge au musée du Louvre, Paris, 1934. — À. Venturi, Storia 
dell'arte italiana, vol. 1—VII, Milano, 1901 si în cont; P. 


Storia dell'arte italiana, 1. Il medio evo, Torino, 
Wiugens, L'arte italiana, l. 


Trecento; II. Il Rinascimento, 


Florenţa, 2 vol, 1931; R. ; 
the Italian Schools of Paintin 


— V. Lamperez y Romea, Hi 
n fola en la edad media, 
TE civil española, Madrid, 1922; A. Cal- 


g 15 vol, Haga, 1923—1934. 
istoria de la arquitectura cris- 
ed. a Il-a, 3 vol. Madrid, 


1930, si Arquitectura 
zada, Historia de la arquitectura. en España, Barcelona, 


1928; A. L. Mayer, Mittelalterliche Plastik in Spanien, Mün- 
si Geschichte der spanischen Malerei, ed. a 

1922; G. Rouchès, La peinture espagnole, le 
1932; Tatlock, Tyler, etc, Spanisb Art, 

II, Londra, 1927. — Ger- 


Monographs, 
ducerea lui E. Beitz, F. Lohmann si A. 


ja sacra, x d 
A ana Koln si Viena, in curs de publicare; 
SAC deutschen Kunst, I si II, Berlin, 


5 ichte der 
Dehio, = یر‎ der deutschen Kunstdenkemáler, 


chen, 1922, 
Il-a, Leipzig, 
moyen âge, Paris, 
Burlington Magazine 
sub con 


229 1923—1927, 


ty lej 


5 vol, Berlin, 1920—1928; A. Stange, Die Entwicklung der 
deutschen Plastik im Mittelalter, München, 1923; C. Glaser 
Die alt-deutsche Malerei, München, 1924, trad. fr., Bruxelles 
sì Paris, 1931, — F. Bond. English Church Architecture, Lon- 
dra, 1913; E. F. Prior, Mediaeval architecture in England, 
Cambridge, 1922; A. H. Thompson, The catbedral Churches 
in England, Londra, 1925; E. F. Prior sì A. Gardner, An 
account of mediaeval figure-sculpture in England, Londra, 
1912; A. Gardner, A bandbook of English mediaeval sculp- 
ture, Cambridge si New York, 1934, — p. Clemen, Bel- 
gische Kunstdenkmüler, München, 1923; F.-A.-J. Vermeulen, 
Geschiedenis der Nederlandsche Bouwkunst, 3 vol, Haga, 
1922—1929; Max J. Friedlaender, Die Altniederländische 
Malerei, I—VI, Berlin, 1924—1929. 

* C. R. Morey, Mediaeval Art, New York, 1942; P. 
Lavedan, Histoire de l'Art, II, Moyen áge et temps moderne, 
Paris, ed. a II-a, 1950; N. Pevsner, An Outlina of Euro- 
pean Architecture, Harmondsworth, 1943 (nb. reed); J 
Harvey, Tbe Gotbic World, 1100—1600, Londra, 1950; L. 
Réau, /conograpbie de Part chrétien, 6 vol, Paris, 1955— 
59; J. Evans, Art in Mediaeval France, Londra, 1948; M. 
Aubert, La Sculpture française au moyen áge, Paris, 1947; 
L. Grodecki, Ivoires français, Paris, 1947; J. Porcher, L'en- 
luminure française, Paris, 1959; A, Chastel, L'art italien, 
2 vol, Paris, 1956; E. Lavagnino, Storia delParte medioe- 
vale italiana, Torino, 1936; M. Kirchmayr, L'architectura 
italiana, I, Dalle origini al secolo XIV, Torino, 1958; G. 
Hermanin, L'arte in Roma del secolo VIII al XIV, Bo- 
logna, 1945; Ars-Hispaniae, Historia universal del arte his- 
pánico, vol. II—IX, Madrid, 1947 si Ín cont; H. Weigert, 
Geschichte der deutschen Kunst von der Vorzeit bis zur 
Gegerwart (Propyláen Kunstgeschichte) Berlin, 1942; E. Gall, 

Dome und  Klosterkirchen am Rhein, München, 1956; 
J. Ganter, Die Kunstgeschichte der Schweiz, vol. I si II, 
Frauenfeld, 1936, si Basel, 1948; ed. fr. revăzută, a vol, I: 

Histoire de l'art en Suisse, 1, Neuchâtel, 1941; J. Kvet si 

H. Swarzenski, Czechoslovakia: Romanesque and Gothic 

Illuminated Manuscripts, Greenwich, U.S.A., 1959; O. Leh- 

mann-Drockhaus, Lateinische — Schriftquellen zur Kunst in 

England, Wales und Schottland vom Jahre 901 bis zum 

Jahre 1307, 2 vol, München, 1955 si în cont.; L, Salzman, 

Duilding in England down to 1540, Oxford, 1952; TSR. 

yoase, ed, The Oxford History of English Art, vol. II—V, 


230 


231 


Oxford, 1949—1957; G. F. Webb, Architecture in Britain: 
The Middle Ages (Pelican History of Art), Harmondsworth, 
1956; L. Stone, Sculpture in Britain: The Middle Ages 
(aceeaşi colecție), 1955; M. Rickert, Painting in Britain: The 
Middle Ages (aceeaşi colecție), 1955; S. Leurs, edit., Geschie- 
denis van de vlaamsche kunst, 2 vol, Anvers, 1937—39; 
E. H. Ter Kuile, De Bouwkunst van de middeleeuwen, 
Amsterdam, 1948. 


CARTEA. INTII 


Capitolul I. Marile experienţe. Secolul al XI-lea. 


Lucrări generale. 


L. Halphen, Les Barbares, Paris, 1928; L. Bréhier, L'art 
en France, des invasions barbares à l'époque romane, Paris, 
1930; E. Mile, L'art allemand et l'art francais du moyen 
áge, Paris, 1917. — Arta barbarilor si influenţe orientale: 
Strzgowski, Altai, Iran und Volkerwanderung, Leipzig, 1917; 
Rostovtsev, Iranians and Greeks in South Russia, Londra, 
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1928; B. Salin, Die altgermanische Tierornamentik, Stock- 
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colonies d'Orientaux en Occident au commencement du 
moyen âge, Byzantinische Zeitschrift, 1903; J. Ebersolt. 
Orient et Occident, 2 vol., Paris, 1928. "E. Knôgel, Schrift- 
quellen zur Geschichte der Kunst der Merowingerzeit, Darm- 
stadt, 1936; E. Salin, La civilisation mérovingienne d'après 
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Evul Mediu, definiţie a Occidentului. Arhitectura şi 
civilizaţia. Răspindirea stilurilor: o limbă, mai multe 
idiomuri, Evul Mediu sedentar sí Evul Mediu nomad. 
Universalismul. Spiritul enciclopedic. Arta Evului Me- 
diu ca formă de umanism. Perioadele, tehnicile si 


viaja spiritului. 
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Capitolul I. MARILE EXPERIENȚE. SECOLUL AL 
wem سوا یہ‎ SE u 


XI-LEA 

romanici. Invaziile si deplasarea valo- 
i. — Restaurarea impe- 
rea arhitectură. 
Păstrarea unor 


I. Perioada pre 
rilor. Cadre vechi, aporturi noi 
riului din Occident. Întoarcerea la ma 
Renaşterea figurii în artele preţioase. 
vechi elemente orientale qi barbare, Inovatie în secolele 


lea ĵi al X-lea 

e al IX $ 
| 11, Marile evenimente ale 
de stabilire a barbarilor. Reuagerea 


243 varca (٣۶ Monuhiile stabile 


secolului al XI-lea. Procesul 
Islamului și elibe- 
Viaţa urbani 


Oamenii noi. Funcţia istorică a monumentelor. — Cele 
trei aspecte ale arhitecturii în secolul al XI-lea. For- 
me mediteraneene: „prima arti romanică", For- 
me septentrionale: arta ottoniană. Forme romanice: 
primele grupuri franceze. 


IH. Plastica. Bronzul şi stucul in Germania. Renas- 
terea pietrei in Occident. — Un academism arhaic: 
arta frizelor, personajul sub arcadă. — Căurările unui 
sul monumental. Acordul dintre sculpturä si arhitec- 
tura. 


IV. Ogiva in secolul al XI-lea. Problema originilor 
ei. Ogiva lombardi. Ogiva islamici. Ogiva armeani. 
Ogiva normandă. 


Capitolul II. BISERICA ROMANICA . 


L Perioadele arhitecturii romanice si viaja formelor. 
Perioada de joncțiune, din secolul al XI-lea pini în 
secolul al XII-lea. Forçele istorice. Acţiunea monas- 
ticá. Cluny. Pelerinajele. Drumurile. 


II. Teoria arhitecturii. Datele ei fundamentale. — Pla- 
nul şi valoarea lui sociologică în arta romanică. — 
Structura şi bolta. — Efectele: raporturile dintre lu- 
mină şi umbră, plinuri şi goluri, zidul gol şi decor. 


IIL Geografia arhitecturii romanice. Critica noţiunii 
de şcoală. Filiaţiile. — Burgundia: arta de la Cluny; 
arta de la Vezelay. — Auvergne și Velay. — Regiu- 
nea Ronului. — Languedoc. — Poitou şi Saintonge. 


IV. Zona septentrională. Arta normandă și expansiu- 
nea ei. Anglia. Țările de Jos meridionale. Arta im- 
perială în Germania. — Zona mediteraneeani. Italia. 
— Arta romanică din ţările cruciadei. Importul. Noi 
contacte Orient-Occident. Spania. Tara Sfinti. 


Capitolul III. DECORUL ROMANIC . 


J. Sentimentul epic în iconografie, Sursa apocaliptică, 
Teologia vizionará. Vechiul Orient, Teofaniile, Meta- 
morfoza omului, 
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II. Stilul. Tehnica arhitecturală a plasticii. Amplasa- 
rea sculpturii romanice. Forma definită de cadru, 
Capitelul, arhivolta, timpanul. Panoul gi principiul 
contactelor. Experienje cu privire la mișcare. — Teh- 
nica ornamentala a plasticii. Sculptura romanică pri- 
vită ca o dialectică. 


III. Sursele, — Comunitățile creștine orientale. Siria, 
Egiptul, Transcaucazia şi arta sumeriană, — Islamul: 
geometrismul lui. — Irlanda: ornamentul cu împle- 
rituri. — Arta carolingiană. — Tradițiile locale: arta 
romană din Galia. 


IV. Problema începuturilor. Problema Burgundia sau 
Languedoc. Problema Spania sau Languedoc. — Ate- 
lierele franceze. — Grupurile periferice. — Evoluţia 
sculpturii în secolul al XII-lea. Barocul romanic. 


V. Arta romanică şi culoarea. Problema policromiei. 
— Raporturile dintre orfevrerie, anluminură si pic- 
tura murală. Regula arhitecturalá a culorii. — Pictura 
monumentală. Tehnica. Grupele si arelierele, 
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Biblioteca de artá 
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Arte si civilizații 


arta 
occidentului 


are de știință, ci si o operă de imagina- 
pe un imens creuzet în care au fost 
Ite cele mai diverse metale, provenind 
ulate de mari multimi in miscare pe 


nu se concentreazá doar în valori este- 
„ Ci reprezintă o semnificație certă P 


intr-o fazà precisá a dezvoltirii sale. P 
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